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 توظيف المكان تعبيرياً وجمالياً في بنية المشهد السينمائي
 نجيـــــب أصميـــــوة حيــــــــــــــدو م.د.

 كمية الفنون الجميمة /جامعة بغداد
 المـمـخـــص:

عمى تجسيد  وانعكاسيا(, مالياً في بنية المشيد السينمائيتوظيؼ المكاف تعبيرياً وجيتمخص البحث الموسوـ بػ )    
ضوعة الفمـ. وتوزع البحث عمى خمسة فصوؿ تناوؿ الفصؿ الأوؿ الإطار المنيجي لمبحث الذي تضمف مشكمة مو 

وأىمية ؟  ما ىي الاشتراطات في توظيؼ المكاف تعبيرياً وجمالياً في بنية المشيد السينمائي البحث وكالآتي : 
وزع الإطار النظري عمى ثلبثة مباحث, المبحث البحث. والفصؿ الثاني, وىو الإطار النظري والدراسات السابقة. وت

البناء وتناوؿ المبحث الثاني  التعبير في الفف السينمائي. وكذلؾ تعبيرية الشكؿ في الفمـ السينمائي .الأوؿ ويتضمف 
المكاف الفني ضمف الإطار. وتناوؿ المبحث الثالث  المكاف والزماف في  اختيارالتشكيمي لمقطة السينمائية وأىمية 

: وعينتو ىيوفي الفصؿ الثالث الذي تـ تخصيصو لإجراءات البحث والذي تضمف منيج البحث, الفمـ السينمائي. 
. ومجتمع البحث ثـ الفصؿ الرابع تحميؿ العينة  الفممية . أما الفصؿ الخامس فاحتوى 2004طروادة, إنتاج عاـ 

لؾ التوصيات والمقترحات. ولابد لبحوث مف ىذا الذي توصؿ إلييا الباحث. كذ الاستنتاجاتكذلؾ  عمى النتائج .
 النوع أف تحتوي عمى مصادر تدعـ عممية البحث العممي . 

 
  :الإطار المنهجي   /الفصل الأول

 : مشكمة البحث /أولً 
( . فالمكاف فيما يبدو ىو الشكؿ العاـ الجوىري لمحساسية 209ص \1)) السينما ىي فف المكاف (()

ناً بصرياً . والسينما تجعؿ مف المدة الزمنية بعداً مف أبعاد المكاف . وعميو, في السينما بوصفيا  ف
فإفَ تساؤلات كثيرة تطرح في ىذا المجاؿ ,. كيؼ يسيـ المكاف لمتعبير عف مضموف بنية المشيد 
السينمائي ؟  وما ىي الاشتراطات التي تفرضيا بنية المشيد السينمائي بتوظيؼ المكاف تعبيرياً 

 ؟ وىذه الأسئمة تبمورت منيا مشكمة البحث التي تتمثؿ في السؤاؿ الآتػػػػػػي :  وجمالياً 
 ما ىي الاشتراطات في توظيؼ المكاف تعبيرياً وجمالياً في بنية المشيد السينمائي ؟ 

 :أهمية البحث /ثانياً 
لفمـ تكمف أىمية البحث كونو بحثاً متخصصاً في توظيؼ المكاف تعبيرياً وجمالياً في ا     

نو يشكؿ إغناءً لممعرفة العممية , كما يخدـ العامميف في الوسط السمعبصري  السينمائي , وا 
والميتميف بيذا المجاؿ . ومف ىنا تظير الحاجة إلى ىذا البحث, كونو يسمط الضوء عمى مفصؿ 

وف, الذي ميـ, ىو كيفية توظيؼ المكاف تعبيرياً وجمالياً في بنية المشيد السينمائي, لتجسيد المضم
يسيـ بدوره التفاعؿ المستمر والمتبادؿ بيف الأشخاص, والأشياء, والأحداث التي تجري داخؿ ىذه 
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الأماكف ضمف إطار الصورة السينمائية التي تقطع جزءاً مف الفضاء الخارجي ومف ثـ يصبح ىذا 
 الجزء ىو الكؿ عمى الشاشة لتجسيد المعنى . 

 :أهداف البحث/ ثالثاً 
 بحث الكشؼ عف كيفية توظيؼ المكاف تعبيرياً وجمالياً في بنية المشيد السينمائي .يرمي ال -1
رابعاً  التوظيؼ الفكري في ضوء المعالجة الإخراجية لممكاف , وبما يتلبءـ والموضوع الفممي. - 2
 حدود البحث  :   –
 الحد الموضوعي ) النظري (  : : يتحدد الباحث بدراسة :  – 1

 تعبيرياً وجمالياً في بنية المشيد السينمائي ( . ) توظيؼ المكاف
 الحد التطبيقي : – 2

لا يمكف لمباحث أف يتحدد بمدة زمنية أو مكانية معينة وحتى بمجموعة معينة مف الأفلبـ , لذا 
اختار الباحث عينة قصدية وبنحوٍ عممي موضوعي لكي يمكف تحقيؽ ما يرمي إليو البحث . الفمـ 

إخراج فولفغانغ بيترسف  .  سيناريو ديفيدبينوف . إنتاج شركة )وارنر بروس( .   (  Troy) طروادة 
2004  . 
 :  المصطمحات /خامساً 

 التوظيف  :  - 2
تأتي كممة التوظيؼ بمعنى )) وضع عمؿ معيف في مكاف محدد, يراد منو خدمة معينة , وىو 

سينمائي موضوع البحث, يختاره (. والمكاف في الفمـ ال1042ص \ 2القصد مف وراء التوظيؼ (()
صانع العمؿ ضمف مساحة معمومة , وحصر المكاف الفني وتحديده في إطار ) كادر ( , حيث إف 
الإطار جزء مف الكؿِ عند تصويره لمطبيعة, أو الواقع, ليصبح ىذا الجزء ىو الكؿ عند عرضو 

ييده, والاقتصار عمى ما عمى شاشة العرض , ويسمح لصانع العمؿ باختيار الموضوع  وعزلو, وتح
ىو بالغ الأىمية  يراد منو توظيؼ خدمة معيف تعبيرياً وجمالياً في بنية المشيد السينمائي موضوع 

 البحث . 
 التعبير :   – 1

في الواقع أف التعبير يعني المشاعر التي تثيرىا في المتمقي موضوعاً ما لذلؾ فأف )) لفظ التعبير 
كف أكثرىا بالفعؿ , شيوعاً في المغة التي نتحدث بيا عف الفف في مف أكثر الألفاظ , إف لـ ي

عصرنا الحالي ... أف المادة والشكؿ والتعبير يعتمد كؿ منيـ عمى الآخر . فميس لواحد منيـ وجود 
بمعزؿ عف الآخر . والمضموف التعبيري لأي عمؿ لا يكوف عمى ما ىو عميو إلا بسبب العناصر 

كمي , والموضوع , وىي العناصر التي يؤدي تجمعيا إلى تكويف العمؿ المادية , والتنظيـ الش
( أو أفكار ... 3( أو انفعالات , )2( صور ,)1الخاص ... ومف الممكف أف يعبر العمؿ عف : )
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وحيف يكوف العمؿ معبراً بالنسبة الينا )) تبعث فيو الحياة (( ويصبح مشحوناً بإثارة تخيمية إذ يوحي 
-373ص \ 3(() بصراحة , وىو يكسب عمقاً ورنيناً مف أصداه الانفعالية. بأكثر مما يصوره

(. ويرى الباحث أف التعريؼ الإجرائي بما يتلبءـ و متطمبات البحث ومما تقدـ آنفاً, فإف 381
المادة والشكؿ والتعبير يعتمد  كؿ منيـ عمى الآخر . فميس لواحد منيـ وجود بمعزؿ عف الآخر . 

ي لأي عمؿ لا يكوف عمى ما ىو عميو إلا بسبب العناصر المادية, والتنظيـ والمضموف التعبير 
الشكمي, والموضوع, وىي العناصر التي يؤدي تجمعيا إلى تكويف العمؿ الخاص, ومف الممكف أف 
يعبر العمؿ الفني في الفمـ السينمائي عف صور, أو انفعالات, أو أفكار, وحيف يكوف العمؿ معبراً 

تبعث فيو الحياة , ويصبح مشحوناً بإثارة تخيمية, إذ يوحي بأكثر ممٌا يصوره   بالنسبة إلينا,
 بصراحة , وىو يكسب عمقاً ورنيناً مف أصداه الانفعالية . 

 
  :الإطار النظريٌ  /الفصل الثاني
 :التعبير في الفن السينمائي  / المبحث الأول

 : الفنالتعبير في  - 2
عف باقي العناصر مف المادة والشكؿ والموضوع الذي يتناولو  التعبير في الفف ليست كممة بمعزؿ

نٌو أساس انطلبؽ العمؿ الفني وتنظيمو ومف ثـ ليعبر عف المشاعر  الفناف, فلببُدَ مف وجود مادة . وا 
مف أصوات  –والانفعالات, و)) إف المادة تدؿُ عمى قوالب البناء الحسية التي يتركب منيا العمؿ 

. وفي العمؿ ترتب ىذه القوالب وتنظـ عمى نحو معيف ىو الشكؿ . غير أف العمؿ  والواف والفاظ..الخ
أكثر مف مجرد ترتيب لعناصر مادية, فعندما ندركو جمالياً, ونجده ينطوي عمى انفعالات , وصور , 
ف لـ يكف في كميا, وىو موضوع العمؿ  وأفكار, وىناؾ عنصر أخر يوجد في بعض الأعماؿ الفنية , وا 

(. فالتنظيـ والتركيب لممادة الخاـ لمتعبير عف مضموف الموضوع وذلؾ لإنتاج 322ص \ 3. (()الفنيُ 
معاف , لتثير المشاعر في المتمقى مف خلبؿ الأعماؿ الفنية, حيث )) تعبر المادة المحسوسة 

تشير إلى شيء أو حقيقة أو قضية معينة. ولما كاف الفناف ىو   signeلمموضوع عف رمز أو علبمة 
لؾ الإنساف الذي يحاوؿ تغير الواقع وتبديمو والسعي إلى السمو عميو , ومف ثـ رأى ضرورة تنظيمو , ذ

(. إف جماليات 358-356ص \ 4والاجتياد في كشفو عف طريؽ وجدانو , وذلؾ بواسطة التعبير. (()
, عف علبمة العمؿ الفني في السينما تقدـ لنا معافٍ عف الوجداف البشري لممادة المحسوسة لمموضوع

تشير إلى شيء لمتعبير عف تمؾ القضية التي يطرحيا الفناف صانع العمؿ وعف الجماؿ والتعبير 
وعلبقتيما, وارتباطيما بالمعنى في العمؿ الفني, يقوؿ )لبندتو كروتشة( عف ذلؾ إفَ )) الاستطيقا 

بير عف الوجداف البشريٌ, ( . فالعمؿ الفني تع42ص \ 5بوصفيا عمـ التعبير أو عمـ المعاني العاـ (()
أو تشكيؿ للبنفعاؿ في صورة يدركيا التصور, وأصؿ التعبيرية في مجاؿ العمؿ الفني الجماليٌ, يقوؿ 
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)جيروـ ستولينتز( نقلًب عف )سانتيانا( حيث  إف )) كؿ تعبير راجع إلى الترابط أو التداعي. فالحد 
تجارب سابقة . ويمصؽ معنى ىذه التجارب ولونيا الأوؿ يكتسب تعبيراً, لأنَو يرتبط في ذىف المدرؾ, ب

بالموضوع , بحيث يبدو كامناً فيو. وأنو يرى الحد الثاني يُزادُ دائماً مف الذاكرة والمخيمة ... فميس 
نما ىو شيء نجده في التجربة الحاضرة.  المضموف التعبيري شيئاً نتعممو مف التجربة الماضية , وا 

ما , فلب بُدَ لنا مف أف نتحدث عف المادة والشكؿ , فضلًب عف التعبير .  وعندما نعزو إليو قيمة معنى
(. 397-382ص \ 3ذلؾ, لأفَ المضموف التعبيري لا يكوف ذا قيمة إلا لأف الشكؿ ينظمو وييذبو. (()

فالتعبير ليس بمعزؿ عف المادة التي ترتب وتنتظـ في تركيب جمالي تبدع أشكالًا لتثير المشاعر وىذه 
اؿ ىي التي تثير عواطفنا الجمالية وبالتالي يعبر الموضوع عف الوجداف البشري ولا يمكف فصؿ الأشك

لٌا لـ يعد ىناؾ مثؿ ىذه الصورة المعبرة .  ولا يمكف أف تكوف معبرة إلا إذا  الصورة عف التعبير, وا 
ف ترابطية العلبقة كانت حية  أو ديناميكية , فالصورة الفنية ىي  صورة ديناميكية لأنيا صورة حية. إ

 بيف المادة والشكؿ والتعبير إنما ضرورة أحدىما للآخر في الفمـ السينمائي . 
 تعبيرية الشكل في الفمم السينمائيٌ :  - 1

إفَ عناصر المغة السينمائية ىي الوحدات الشكمية التي يركبيا المخرج لمتعبير عف فكرة باختزاؿ       
وثيؽ بيف الشكؿ والمضموف ) المعنى ( مف خلبؿ الترابط العضوي بيف معبر وموحى, ولابُدَ مف تعاوف 

العناصر الداخمة لمقطة, وبيف المضموف ومفيوـ الشكؿ يقترب مف البنية , فالسينما تعتمد عمى المقطة, 
التي ىي وحدة الدلالة السينمائية , والشكؿ ىو مجموعة مف الجزئيات التي تعطي المعنى العاـ , أي 

صر المغة , وكؿُ عنصر لو شكؿ معيف, وبالنتيجة يوصؿ الترابط بيف ىذه الأشكاؿ لمتعبير مجموع عنا
عف الفكرة , وبحيث يقود فييا كؿ شكؿ مف أشكاليا إلى مفيوـ معيف, بؿ ومشترؾ. إفَ )) عناصر 

ى المغة السينمائية عناصر عديدة تتواجد في الأغمب عمى الشاشة في نفس الوقت فتقوي إحداىما الأخر 
. أف حركة الكاميرا يقوييا حجـ المقطة ويقوييا الديكور وتقوييا الإضاءة أي يزداد تأثيرىا . أف ىذه 
العوامؿ تتصارع في ما بينيا وتخمؽ تأثيراً جديداً أما إذا حدث عنصر غير متوقع, فيذا ىو قيمة 

فَ    التحويؿ ..إفَ المقطة ىي المكاف الصحيح لعناصر شكمية كالضوء والحركة. وا 
(. فالشكؿ في 55-52ص \ 6الإحساس يبني المادة الخاـ التي نشتغؿ بيا فنحف نخمؽ المعنى. (()

السينما يجب أف يبقى مفتوحاً لقراءة المضموف, وليس مجرد إبيار صوري فقط , ولا بُدَ مف التوازف 
ثارة مشاعره, وانفعا لاتو, ليجعؿ مف بيف الشكؿ والمضموف لمتعبير عما يراد إيصالو إلى المتمقي, وا 

  المغة السينمائية عالمية .
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:المبحث الثاني  / البناء التشكيمي 
 البناء التشكيمي داخل المقطة :  - 2

إفَ الفنػػػػاف يقتطػػػػع جػػػػزءاً مػػػػف المكػػػػاف فػػػػي الطبيعػػػػة , ىػػػػو المكػػػػاف الفنػػػػيٌ , حسػػػػب طبيعػػػػة          
لكػؿ , وىػذا مػا يحػدد أفَ السػينما كفػف قػائـ بذاتػو,  وأفَ )) الموضوع ومف ثـ ليصبح ىذا الجزء ىػو ا

عػػالـ السػػينما ىػػو عالمنػػا المرئػػي ذاتػػو لكػػف مضػػافاً إليػػو عنصػػر التجزئػػة .. عػػالـ مقطػػع إلػػى أجػػزاء 
متفرقػػة , يكتسػػب فيػػو كػػؿ منيػػا بعػػض الأسػػتقلبلية ممػػا يتػػيح عػػدداً كبيػػراً مػػف الت لفػػات والتركيبػػات لا 

 \ 7كػػػذا يصػػػبح العػػػالـ الػػػذي نطمػػػؽ عميػػػو أسػػػـ العػػػالـ الفنػػػي المرئػػػي. (()نجػػػدىا فػػػي عػػػالـ الواقػػػع ى
 \ 7( . وأفَ أحػػػػد العناصػػػػر الأساسػػػػية لمفيػػػػوـ المقطػػػػة )) ىػػػػو تحديػػػػد المكػػػػاف الفنػػػػي (()38-37ص
(. أفَ البناء التشكيمي داخؿ المقطة ىي مجموعة مف البنى الجزئيػة التػي تمثػؿ فػي مجموعيػا 39ص

ف  )) الكػػادرات المظيػػر الأخيػػر لمسػػاىمة الكػػاميرا الخلبقػػة فػػي تسػػجيؿ كميػػاً الخطػػاب الفنػػي . وتكػػو 
الواقػع الخػػارجي لتحويمػو إلػػى مػػادة فنيػة . وميمتيػػا ىػي تكػػويف مضػػموف الصػورة , أي الطريقػػة التػػي 
يقطػػػع بيػػػا المخػػػرج ويػػػنظـ شػػػريحة الواقػػػع التػػػي يقػػػدميا لمعدسػػػة والتػػػي تظيػػػر مطابقػػػة لمحقيقػػػة عمػػػى 

فيػػي وسػػائؿ التعبيػػر والتػػأثير لإيصػػاؿ مضػػموف الخطػػاب البصػػري إلػػى ( . 53ص \ 1الشاشػػة. (()
المشػػاىد الػػذي يػػدركيا عمػػى وفػػؽ حالتػػو الإنفعاليػػة والحسػػية. فػػإفَ )) أي شػػيء, أي حػػدث, أي فػػرد, 
ليـ بنفسيـ بمجرد وجودىـ في الػعالـ معنى معيف . والصورة التي تقدميـ لنظػرة الرائػي , بحكػـ أنَيػا 

ورة لو , مف الطبيعي أف يكوف معناىا الأوؿ ىو معنى الأشياء الممثمة في مكونة مف كؿ ما ىي ص
وبمػا أفَ التشػكيؿ فػي السػينما ىػو متجػدد باسػتمرار, غيػر متقطػع ودائػـ   (. 95ص \8الصػورة . (()

التشػكيؿ, أي بنيػػة تشػػكيمية متحركػػة لػػذا يعتمػػد البنػػاء التشػػكيميٌ داخػػؿ المقطػػة عمػػى القػػدرة عمػػى إيجػػاد 
ية ودلاليػػة مػػف عناصػػر التكػػويف, لأنَػػو عمميػػة توليػػؼ لعػػدة عناصػػر مػػف خػػلبؿ تنغميػػا, علبقػػات شػػكم

وتراكيبيػػػػا مػػػػع بعضػػػػيا الػػػػبعض . كػػػػذلؾ لا بػػػػد مػػػػف تعريػػػػؼ بأىميػػػػة المػػػػوف والخػػػػط والكتمػػػػة والحركػػػػة 
والمسػػاحة والفػػراغ والشػػكؿ لإيجػػاد بنيػػة فنيػػة تعتمػػد عمػػى الخيػػاؿ, فعمميػػة تحقيػػؽ البنػػاء التشػػكيميٌ فػػي 

عتمد بالدرجػة الأسػاس عمػى إيجػاد العلبقػة بػيف عناصػر التكػويف, فضػلًب عػف التػوازف, سػوى المقطة ت
كػػاف متمػػاثلًب أو غيػػر متماثػػؿ .  والميػػـ مػػف بنػػاء تشػػكيؿ داخػػؿ المقطػػة ىػػو )) قابميػػة المقطػػات عمػػى 
التحوؿ إلى علبمات اصطلبحية والانتقاؿ مف صور بسيطة لمواقع إلى مفردات لمغة السينمائية , ثـ 

( مػادي, يولػد أيضػاً إحساسػاً فنيػاً مركبػاً Cader  أف حصر المكاف الفنػي وتحديػده فػي إطػار )كػادر
( .  فػإفَ حػدود الإطػار يػؤدي دوراً 46-45ص \ 7بالكؿ , خصوصاً مع استخداـ عمػؽ الحقػؿ. (()

ؿ بػػارزاً فػػي تحديػػد الشػػكؿ الخػػارجيٌ لمقطػػة فضػػلًب عػػف تشػػكيؿ لمحتويػػات المقطػػة داخػػؿ الإطػػار, ويمثػػ
الإطػػػار أحػػػد الأسػػػس الميمػػػة فػػػي إظيػػػار العلبقػػػات التشػػػكيمية داخػػػؿ المقطػػػة السػػػينمائية,ولا سػػػيما أفَ 
الإطار يقطػع جػزءاً مػف الكػؿ عنػد تصػويره لمطبيعػة, أو الواقػع, ليصػبح ىػذا الجػزء ىػو الكػؿ. لػذا )) 
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محػدد بدقػة يبرز تفكيؾ العنصر المكاني في السينما عف طريؽ تقييد شاشة السػينما ضػمف إطارىػا ال
يمتاز الإطار في السينما بخصائص فنية ميمة . أوليا , إنَو يسمح لصػانع الفمػـ باختيػار الموضػوع 

والاقتصار عمى إظيار ما ىو بالغ الأىمية مف الناحية الفكريػة والانفعاليػة. ثانيػاً , وتحييده, وعزلو, 
ازف والمعنى. ومركػزاً لمحػدث الػدرامي يشكؿ الإطار أساساً لتكويف المقطات , لأنٌو يمنحيا البناء والتو 

 9. ثالثاً , إفَ أي صورة يتـ عزليا بحدود واضحة المعالـ يمكف أف تحمػؿ خاصػية لفػت الانتبػاه. (()
(. فالبنػػاء التشػػكيمي داخػػؿ المقطػػة  يػػأتي فػػي الدرجػػة الأسػػاس لإيجػػاد علبقػػات شػػكمية 98-96ص \

بيػا, بعضػيا مػع  بعػضِ لتنػتج المعنػى وتنػتج ودلالية مػف عناصػر التكػويف مػف خػلبؿ ترتيبيػا, وتركي
الوظيفػة الدلاليػة ومعناىػا الأوؿ ىػو معنػى الأشػياء الممثمػة فػي الصػورة . أمػا حجػـ المقطػة وزاويتيػا, 
فمكػػؿ حجػػـ لمقطػػة أو زاويػػة منسػػوب ارتفػػاع آلػػة التصػػوير ليػػا علبمػػات لتنػػتج دلالات ومػػف ثػػـ إنتػػاج 

تقتطعيػا آلػة التصػوير مػف الفضػاء مكػاف الحػدث الػذي  المعنػى .وحجػـ المقطػة بمعنػاه المسػاحة التػي
تصوره, فيناؾ ثلبثة أحجاـ رئيسة )عامة , متوسطة , قريبة( تتخمميا سمسػمة مػف المقاسػات الأخػرى 
)) وكممػا زاد مػا تشػممو المقطػة مػف مسػاحة كممػػا قمػت التفاصػيؿ . وكممػا قمػت المسػاحة التػي تغطييػػا 

(. وتختمػؼ 25ص \ 10كانيػة لمصػورة بالنسػبة لإطارىػا الأكبػر. (()المقطة كممػا زاد فقػداف العلبقػة الم
أحجاـ المقطات حسب اتجاىات المخػرجيف سػوى كػانوف واقعػيف أـ انطبػاعييف , أي المقطػات العامػة 

 المكانية لممشيد أو إلى لقطات وأجزاء تفصيمية لمكؿ لممكاف الحقيقي .  الاستمراريةلمحفاظ عمى 
 : الحركة - 1

الفف السينمائي أساساً عمى الحركة, لتحقيؽ الإيياـ , ومعنى ذلؾ أفَ الصورة الفوتوغرافية يعتمد     
السػػػػاكنة تكتسػػػػب مػػػػف خػػػػلبؿ حركػػػػة الشػػػػريط فػػػػي آلػػػػة التصػػػػوير بمػػػػنح الإيحػػػػاء بالصػػػػورة , بحركػػػػة 
الموجػػودات والفػػف السػػػينمائيٌ ىػػو فػػػف الصػػور المتحركػػػة  .والحركػػة فػػػي الفػػف السػػػينمائيٌ ىػػي حركػػػة 

لخػػػاـ داخػػػؿ آلػػػة التصػػػوير , الحركػػػة فػػػي آلػػػة العػػػرض , وفػػػي ىػػػذا المسػػػتوى تكػػػوف الحركػػػة الشػػػريط ا
متشػػػابية لمػػػا تػػػـ تصػػػويره , الحركػػػة داخػػػؿ الشػػػريط )الفمػػػـ(, أي المػػػادة المصػػػورة مػػػف خػػػلبؿ حركػػػة 
المرئيات, مثؿ حركة الشخصيات أو حركة الأشياء ...وغيرىا, حركة الكاميرا , حركػة إيياميػة وىػي 

, ويػػتـ إنتاجيػػا مػػف خػػلبؿ التلبعػػب بالبعػػد البػػؤريٌ, سػػواء المقربػػة أو المبعػػدة , وكػػذلؾ حركػػة العدسػػة
لممخػػػرج  1925حركػػػة المونتػػػاج, ومثػػػاؿ ذلػػػؾ التماثيػػػؿ الثلبثػػػة للؤسػػػد فػػػي فمػػػـ )المدرعػػػة بػػػوتمكيف( 

)سػػيرجي ازنشػػتايف( وىػػي ثػػلبث منحوتػػات للؤسػػد, وعنػػد العػػرض يظيػػر لممتمقػػي نػػوع الحركػػة, فػػإف 
ع ) المرئيات مثؿ الأشخاص والأشػياء (, أمػا آلػة التصػوير وىػي ثابتػة, أو حركػة آلػة حركة الموضو 

التصػػػوير والموضػػػوع ثابػػػت أو حركػػػة آلػػػة التصػػػوير والموضػػػوع معػػػاً , يسػػػتطيع المخػػػرج أف يسػػػتغؿ 
الفضاء بما يلبئـ والسياؽ الدراميٌ أو السيكولوجيٌ مف خلبؿ )) استغلبؿ كميػة الفضػاء المسػموح بػو 

( لتخمػؽ الموازنػة باسػتمرار داخػؿ فضػاء الإطػار. وتكػوف حقػاً 112ص \ 10الإطػار. (() ضمف بقعة
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ف اطَػػلبؽ الحريػػة لحركػػة آلػػة التصػػوير ليػػا أىميػػة  القيمػػة الإجماليػػة الأولػػى لمصػػورة عمػػى الشاشػػة , وا 
قصوى في السينما , والفف السينمائيٌ يكتسب مف خلبؿ الحركػات قػيـ جماليػة ودراميػة وسػيكولوجية, 

لحركػػة ىػػي وسػػيمة لمتعبيػػر عػػف الأحاسػػيس, و تظيػػر مػػف خػػلبؿ التحػػرؾ مػػع النقػػؿ بشػػكؿ متػػػابع فا
ومتػػػوازي لمموضػػػػوع . كػػػذلؾ الاقتػػػػراب أو الابتعػػػػاد مػػػف الشخصػػػػية أو الفعػػػػؿ بطريقػػػة تدريجيػػػػة يولػػػػد 
الانزيػػاح فػػي المكػػاف . وتعمػػؿ الحركػػات فػػي السػػينما عمػػى إحػػداث تفاعػػؿ مكػػاني مػػع الشخصػػية أو 

 ؿ تأثير الأطر . الفعؿ مف خلب
 الصوت :  - 1

الصوت ظاىرة أزلية قدـ الوجود . ومنذ تكويف الطبيعة وىي تتحرؾ, وتعبر عف نفسيا مف       
خلبؿ أصوات الرعد , الزوابع , البراكيف أو مف خلبؿ صفير العواصؼ وىدير المياه. وغيرىا وكأف 

ينما لتبقى, وتنافس, وتنتمي لمعالـ إدخاؿ الصوت عمى الفمـ ىو أحد الوسائؿ المتاحة أماـ الس
الفيمميٌ. عمى الرغـ مف )) آلة التصوير كانت مقيدة في موقع واحد ولـ يكف الممثؿ يستطيع أف 
يبتعد عف اللبقطة وكاف المونتاج محدداً بالحد الأدنى لوظيفتو وىو بالدرجة الأولى تغيرالمشاىد. 

مصورة أساساً ويدعميا, وليس شيئاً قائماً (. وبعد ذلؾ أصبح الصوت متوجياً ل250ص \ 10(()
(. وبدخوؿ 103ص \ 1بذاتو, حيث )) أف ظيور الصوت قد قمب جمالية السينما قمباً عميقاً. (()

الصوت إلى الفمـ أعطى الحوار دوراً اكبر في السرد وبناء الفمـ . واستطاعت حركة الكاميرا 
ادت مف جمالية الصوت , وأف تقدـ معمومات دوف واختيار الزوايا التنوع بأحجاـ المقطات , كميا ز 

أف يعيؽ تدفؽ الصورة وانسيابية القصة فقد )) أثبت استعماؿ الصوت بما فيو الكفاية انو لـ يأتي 
لغاء العيد القديـ السينمائي , بؿ جاء ليتمو...تناسؽ كامؿ بيف الصورة والصوت نشعر  ليدـ وا 

(. وىناؾ مجرى صوتيٌ غير متزامف مع 157-145ص \ 11بوجود فف وجد توازنو الكامؿ. (()
( .  فالصوت يعمؿ عمى 258ص \ 10الصورة, لذا )) لكؿ نوع مف المرئيات مقابلًب صوتياً. (()

تدعيـ الصورة المرئية . أو أف تكوف لو دلالاتو الخاصة, مثلًب الإحساس بالمكاف, أو يمكف أف 
 . يجسد المكاف  دوف أف يدخؿ مع الصورة في منافسة

أما المؤثرات,  فعمى الرغـ مف أفَ الوظيفة الأولى لممؤثرات الصوتية ىي خمؽ الجو .. إلٌا          
أنَيػػا يمكػػف أف تكػػوف بصػػورة مدىشػػة مصػػادر وثيقػػة لممعنػػى فػػي الفمػػـ , فالصػػوت العنيػػؼ فػػي شػػدتو 

فػي الأفػلبـ حيػث  مثؿ الأحداث الدرامية لمفمـ في أفلبـ الجريمة والعنؼ, ولا سيما فػي مشػاىد التوقػع
تبدأ الأصوات بالتزايد تدريجياً في الذبذبة, كمما تصػاعد المشػيد, وكممػا أسػرع الإيقػاع الصػوتيٌ كممػا 
زاد التوتر لدى المستمع , كذلؾ الأصوات التي تأتي مف خارج الشاشة ضمف المشاركة تجمب عػادةً 

ة خػػارج نطػػاؽ حػػدود الإطػػار المكػػاف الػػذي يقػػع خػػارج الشاشػػة, لػػذا يميػػؿ الصػػوت إلػػى توسػػيع الصػػور 
( . أفَ الأصػػػوات فػػػي الفمػػػـ ليػػػا سػػػماتيا الوظيفيػػػة والتعبيريػػػة, كالإشػػػارة إلػػػى 266-264ص \ 10..)
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زمػػاف ومكػػاف الحػػدث المرئػػي, ومػػف سػػماتيا الوظيفيػػة أنَيػػا تػػدؿُ عمػػى حالػػة الجػػو عنػػد سػػماع صػػوت 
اح, أو تػدؿ عمػى وقػت المطر, فمف خلبؿ ىذا الصوت علبمة عمى نزوؿ مطر فػي الخػارج  أو الريػ

الصػػلبة, كعلبمػػة عنػػد السػػماع لصػػوت الآذاف . والمػػؤثرات الصػػوتية يمكػػف أف تػػؤدي وظػػائؼ رمزيػػة 
مػػف خػػلبؿ مػػا يقػػرره الإطػػار الػػدراميٌ لمحػػدث, والموسػػيقى يمكػػف مػػف خلبليػػا أف يػػتـ الإيحػػاء لتحديػػد 

أف تعبر عػف الموضػوع معالـ الشخصية مف خلبؿ الألحاف الموسيقية المكررة . وتستطيع الموسيقى 
يرتػاد ( إخػراج )أرسػوف ويمػز( ففػي أحػد المشػاىد ) كػيف ( *الرئيس لمفمـ, ففػي فمػـ ) المػواطف كػيف ()

إلػى سػػوزاف الكسػندر المغنيػػة فػي شػػقتيا المبعثػرة والقػػذرة, وىػو يسػػتمع إلػى أغنيػػة تسػتمر الأغنيػػة فػػي 
يا الى لقطة موازية مف الشقة القذرة المجرى الصوتيٌ, حيث تتداخؿ الصورة تدريجياً, وىو يستمع إلي

علبمة لمحالة الإجتماعية لممغنية المتواضعة, ويظير كيف في شقة فخمة بإنتقالة إلى ) مشيد آخر( 
مباشرةً, وسوزاف المغنية تبدؿ منظرىا, وقد لبست بشكؿ مبالغ فيو وىي تنيي أغنيتيا إلى جانب آلة 

يمػػػز العلبقػػػة بػػػيف كػػػيف وعشػػػيقتو باسػػػتخداـ الأغنيػػػة بيػػػانو ضػػػخمة, وخػػػلبؿ الثػػػواف المعػػػدودة يحقػػػؽ و 
لوصؿ الفجوة الكبيرة في الزماف والمكاف , فػإفَ مفيػوـ الموسػيقى ))مفيػوـ تركيبػي ييػدؼ إلػى تركيػز 

موسػػيقى تصػػور  –1المسػػتمع( عمػػى الموقػػؼ فػػي جممتػػو ككػػؿ , ولمموسػػيقى مفيومػػاف:  –)المتفػػرج 
(. فالمموسػػػيقى دور ميػػػػـ فػػػػي السػػػػينما 125-121ص \1وموسػػػػيقى تشػػػػرح المعػػػػاني. (() –2الجػػػو .

الناطقة, فيي تستحضر الشخصػية ذىنيػاً , وىػي تعبيريػة لمصػاحبة وجػود الشخصػية ضػمف الحػدث 
الػػدراميٌ , وفػػي كػػؿ الأحػػواؿ تسػػتند إلػػى الحػػدث المرئػػيٌ , وفػػي أحيػػاف أخػػرى تتنػػاقض مػػف الناحيػػة 

) السػينما الناطقػة ( أصػبح لمصػمت  الدلالية عمػى المسػتوى لمصػورة. وبعػد دخػوؿ الصػوت إلػى الفمػـ
في بعض المواقؼ المعينة التي يغيب فييا الصوت تماماً الأثر الفعاؿ كمؤثر وكدلالة لحدث قادـ , 
وذلػػؾ, لأفَ العػػالـ الخػػالي مػػف الصػػوت غيػػر حقيقػػي مػػف عػػدة وجػػوه )) فالصػػمت المطمػػؽ فػػي الفمػػـ 

أي تمػػدد ميػػـ لمصػػمت يوجػػد تخمخػػلًب  النػػاطؽ يجػػذب النظػػر إلػػى نفسػػو مثػػؿ الوقػػوؼ المطمػػؽ لمفمػػـ .
حساساً بشيء معمؽ عمى وشػؾ الانفجػار . كػذلؾ اسػتغؿ بعػض المخػرجيف الصػمت كوسػيمة  معمقاً وا 

(. فالصػػمت المطمػػؽ فػػي أفػػلبـ الجريمػػة 270ص \ 10سػػريالية للئيحػػاء بحػػالات الغرابػػة والحمػػـ. (()
ترقػب , لمػوت أو حيػاة جديػدة أو أحػداث والمطاردة والعنؼ يكوف لو الأثر الفعاؿ بالإيحاء بػالقمؽ وال

قادة قد تقمب سػير الحػدث الػدرامي , لػذا يسػتخدـ كمػؤثر درامػيٌ فػي الفمػـ النػاطؽ, فالصػمت لػو دور 
 وظيفي علبمي في الفمـ الناطؽ لمتعبير عف دلالات معينة وحسب سير الحدث الدراميٌ .

 :   المونتاج - 4
طبقاً لشروط معينة في التسمسؿ والزمف, فالأمر يتعمؽ  المونتاج ىو عممية تنظيـ لقطات فمـ     

بالمونتاج الروائيٌ أو التعبيريٌ , فالروائيٌ يتكوف طبقاً لتسمسؿ منطقيٌ أو تاريخيٌ, القصد منو سرد 
القصة مف لقطات, تحمؿ كؿُ منيا مضموناً حديثاً تسيـ في دفع الحدث إلى الاماـ إما مف وجية 
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قة سببية, أو مف وجية نظر السيكولوجية طبقاً لفيـ المشاىد للؤحداث نظر الدرامية طبقاً لعلب
الدرامية المعروضة, أما المونتاج التعبيريٌ, فيو مؤسس عمى تراكب المقطات تراكباً ىدفو إحداث 
تأثير مباشر دقيؽ , نتيجة لصدمة صورتيف, وىو يرمي التعبير بذاتو مف عاطفة أو فكرة , وىو 

الاستبداليٌ, بربط صورة بصورة أخرى بعيدة عنيا شكلًب ومضموناً, لتحقيؽ يشتغؿ عمى المستوى 
أغراض فكرية أو سيكولوجية , فالمدلولات يستحضرىا المشاىد مف سياؽ الحالة المعروضة عف 

(. وعف أوؿ مف أعطى لمسينما مفيوـ المونتاج بمعنى التعبير والدلالة 129ص \ 1ىذا التجاور..)
فيث كاف الأوؿ عمى الأقؿ في معرفة تنظيميا وجعميا وسيمة تعبير . فمعنى الرمزية, فإفَ ))غري

المقطات وزوايا التصوير قد ولد مع أفلبمو برىف عمى أف الصور بما تظيره  –الفضاء وزوايا النظر 
وايا كانت القيمة الدلالية والدرامية لما تظيره , ىي أقؿ دلالة مما يدؿ عمييا تنظيميا وتنسيقيا ..  –
ف تركيب الفمـ في حدود معينة فيو فف التعبير والدلالة يضمف أولًا استمرارية الفمـ . فيو بتنظيمو و  ا 

سمسمة مف المقطات , إنما يمنح كؿ لقطة معنى لا يكوف ليا لو إنيا جرى ترتيبيا عمى نحو 
امة ( . فإفَ مفيوـ المونتاج ليس إلا خاصة لواحد مف القوانيف الع274-212ص \ 8مختمؼ. (()

التي تحكـ تشكؿ الدلالات الفنية, وىو قانوف التجاور )التعارض والتكامؿ( لعناصر غير متجانسة , 
فيي واحدة مف الرسائؿ الشائعة جداً في الفف والمونتاج الذي يشكؿ حالة خاصة ليذه العممية, إنَو 

-68ص \ 7نوعيف)مجاورة عناصر مختمفة مف عناصر المغة السينمائية . وتتـ عممية التقابؿ عمى 
العنصراف المتقابلبف متطابقاف عمى الصعيد الدلاليٌ )السيمانتيكي(, أو عمى الصعيد  –1( 79

المنطقيٌ بمعنى ىذا الشيء نفسو. وفي السينما يظؿُ الموضوع المصور ىو ذاتو, في حيف يتغير 
المدرعة بوتمكيف  فقط تكويف المقطة والإضاءة وبعد الكاميرا عف الموضوع, لقطات المدافع مف فمـ

العنصراف المتقابلبف يمثلبف مراجع مختمفة وفؽ أنماط متطابقة وفي ىذه الحالة نتحدث عف  -2
المقطة نفسيا, نفس الإضاءة , البعد نفسو لكف الموضوعات مختمفة , المقطات الثلبث مف فمـ 

 المدرعة بوتمكيف )الطالب , الأـ , المعممة(.  
 :  زمان في الفمم السينمائيٌ والالمكان  /المبحث الثالث

 إفَ لكؿِ لقطة سينمائية زماناً ومكاناً معينيف, ولكؿِ منيما علبمة تدؿ عمييما , ويستطيع الفمـ     
 السينمائيٌ أف يتصرؼ بعوالمو وأزمنتيا واختيار الأماكف .                                                          

الزمػػانيٌ فػػي العػػالـ الطبيعػػة وحػػدة متجانسػػة رباعيػػة الأبعػػاد, تحػػدث  –مكػػانيٌ ويشػػكؿ العنصػػر ال    
الزمػانيٌ فػي السػينما يتػألؼ أيضػاً مػف الأبعػاد نفسػيا  –فييا كؿ تجاربنا الحسية . والعنصػر المكػانيٌ 

وضمنيا يعيش عالـ الفمـ, وأشخاصو, وأحداثو, ويتحركوف ويحصموف عمػى وجودىـ..والحركػة تظػؿ 
عػالـ الواقػع , أمػا عمػى الشاشػة, فيػي متقطعػة, ونحصػؿ عمييػا بػالعرض السػريع لسمسػة مستمرة فػي 

مف الصور الساكنة, ولأفَ حركة الفمـ مصطنعة مف ىذه الناحية , فإفَ أبعػاد المكػاف  والزمػاف يمكػف 
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التلبعػػب بيػػا بواسػػطة الحركػػة البطيئػػة أو المسػػرعة بطػػرؽ غيػػر ممكنػػة فػػي عػػالـ الواقػػع, وذلػػؾ لخمػػؽ 
جديػػػدة مػػػف التجربػػػة .. ومػػػف خػػػلبؿ المونتػػػاج فػػػي السػػػينما يمكػػػف لممكػػػاف والزمػػػاف تقسػػػيميما,  عػػػوالـ

لغػػاء بعػػض  وتمديػػدىما , وتقميصػػيما . كػػذلؾ يمكػػف تجميػػع المشػػاىد مػػف أزمنػػة وأمكنػػة مختمفػػة , وا 
المسػػافات, واختصػػار الػػزمف بػػدوف أف يسػػبب أدنػػى تشػػويش لممشػػاىد . ويمكػػف لمشػػخص فػػي السػػينما 

النافذة, ثـ يصبح بعد لحظة في الشارع, وفي المحظػة نفسػيا يمكػف أف يكػوف فػي أيػة  وىو ينظر مف
بمد آخر.. لكف ىناؾ قواعد تحدد حرية المونتاج لكنيا تختمؼ مف صورة إلى أخػرى وحسػب )مفيػوـ 

(. لػػذا فمػػف خػػلبؿ عناصػػر لغػػة الفمػػـ, 168-151ص \9الواقػػع( الػػذي يقػػره موضػػوع الفمػػـ وأسػػموبو.)
لتعبيرية المتعددة يمكف التعرؼ بزمف ومكاف العالـ الذي يعرض عمينا الذي ىو العالـ وعبر وسائمو ا

الفممي, لذا, فإفَ )) المعالجات والعمميات فيػي التحػولات وتعػديلبت الأحػداث والوقػائع ... ولا يمكػف 
المكػػاف مػػف خػػلبؿ ىػػذه المعالجػػات للؤحػػداث ... لػػذلؾ ىنػػاؾ تػػلبزـ حػػوؿ عنصػػري  \فصػػؿ الزمػػاف 

(. ولابُػػدَ مػػف التعػػرؼ بالزمػػاف والمكػػاف, 156-90ص \ 12اف والمكػػاف فػػي السػػرد السػػينمائي. (()الزمػػ
 كؿُ عمى انفراد, لما ليما مف دلالات في الفمـ السينمائيٌ . 

 الزمان :   –2
إف أىميػػة وحػػدة الػػزمف فػػي تكػػويف جػػوٍ درامػػيٌ ليػػو أمػػر حيػػويٌ , وىػػو مػػف أىػػـ خصػػائص الواقػػع    

الزمانيػة فػي السػينما صػاحبة الػدور الأكبػر فػػي  –لمموضػوع , فالطبيعػة المكانيػة  العلبقػة مػع المكػاف
تحديػػد جػػوىر نمػػوذج السػػينما والقيمػػة المعرفيػػة لإنتػػاج المعنػػى . إفَ )) السػػينما تقػػدـ نموذجػػاً لمعػػالـ 
الػػػواقعي , لكػػػف المكػػػاف والزمػػػاف ىمػػػا مػػػف أىػػػـ خصػػػائص الواقػػػع , والعلبقػػػة القائمػػػة بػػػيف الخاصػػػية 

الزمانيػة لمنمػوذج )أي السػينما(  –الزمانية لمموضوع أي العالـ الواقعيٌ والطبيعػة المكانيػة  –ية المكان
ىػػي صػػاحبة الػػدور الأكبػػر فػػي تحديػػد جػػوىر ىػػذا النمػػوذج وقيمتػػو المعرفيػػة . وكممػػا ازدادت حريػػة 

 \ 7(()الفنػػػاف فػػػي اختيػػػار وسػػػائؿ النمذجػػػة الخاصػػػة بػػػو , كممػػػا ازدادت القيمػػػة المعرفيػػػة لمنمػػػوذج . 
 ( .  والسينما تجعؿ مف المدة الزمنية بعداً مف أبعاد المكاف وىو متجانس معو . 105ص

ويؤدي الزمف في السينما دوراً كبيراً لا كإطار لمقياس فحسب , بػؿ عمػى الأخػص مبػدأً ثلبثيػاً        
 – 3تكية .  زمف الحدث : مدة الحكاية الدييجي – 2زمف العرض : مدة الفمـ .  – 1لمزمف, وىي : 

زمػػف الإدراؾ : الإحسػػاس بالمػػدة عنػػد المتفػػرج وىػػو إحسػػاس متغيػػر وذاتػػيٌ إلػػى أعمػػـ درجػػة , وىنػػاؾ 
أنواع البناء الزمنػي لمروايػة, والػزمف المركػز, وىػذا ىػو الاسػتخداـ المعتػاد لمػزمف فػي السػينما .. وىػو 

فػػي الحػػدث التػػي لا تسػػيـ  تشػػابؾ المجموعػػات المتعػػددة لمواقػػع الجػػاري, ثػػـ إلغػػاء الأزمنػػة الضػػعيفة
مباشرةً بنحوٍ نافع في تحديد المشاىد الدرامية تطورىا, وىذا ىػو منشػأ التركيػز الػزمف الحقيقػي, وىػي 
بضعة أفلبـ قادرة عمى أف تعرض عمى الشاشة حدثاً تكوف مدة مطابقتو لمدة الفمـ نفسو , مثػاؿ فمػـ 

مغي في السينما مف خلبؿ سػير الػزمف يكػوف ) الحبؿ ( لممخرج )الفريد ىتشكوؾ( . وىناؾ الزمف الم
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تركيباً جزئياً بيف تعميؽ)خارج الكادر(, وفي السينما موجود الزمف المقموب والمبنػي عمػى العػودة إلػى 
جماليػػة  – 1الػػوراء .. إفَ اسػػتخداـ السػػينما لمػػزمف بتوفيػػؽ, وذلػػؾ لأربػػع أنػػواع مػػف الأسػػباب, وىػػي : 

دتو وحدة المكاف .وأىمية وحدة الزمف في تكػويف جػو درامػي . وىو التطبيؽ لقاعدة وحدة الزمف وقاع
أسباب درامية , العودة إلى الوراء في حاؿ تقوـ عمى إطلبؽ المتفرج منذ بداية الفمـ عمى سػر   - 2

النياية , فضلًب عف الأىمية البنائية التي يقدميا لو ميزة عظيمػة, ىػي إلغػاء كػؿ عنصػر مفتعػؿ فػي 
باب سػػيكولوجية , فيػػي الحالػػة التػػي تحػػدث عنػػدما يكػػوف الفمػػـ مركػػزاً عمػػى أسػػ – 3تكػػويف الدرامػػة. 

 \ 1أسػػباب اجتمػػاعي , يمكػػف أف يكػػوف تبريػػر العػػودة إلػػى الػػوراء.) – 4شخصػػية تسػػترجع ذكرياتيػػا. 
( . فػػالزمف لػػػو أىميػػة ودور كبيػػػراف عنػػػدما يكػػوف بعػػػداً مػػػف أبعػػاد المكػػػاف ومتجػػػانس 204-187ص

ؿ المكاف التػي تعطػي الدلالػة للؤشػخاص أو الأشػياء أو لسػير الحػدث معو, مف خلبؿ العلبمات داخ
 . 

في كؿِ فف يرتبط بالبصر وبالعلبمة الٌايقونية لا يوجد سوى زمف فني واحد ممكف  الحاضر         
أفَ أيَ فعؿ يدرؾ بالرؤية غير ممكف إلا تحت صيغة واحدة : الواقع أو الحاضر فقػد سػعت السػينما 

تشػػػػػاؼ الوسػػػػػائؿ المناسػػػػػبة لترجمػػػػػة فكػػػػػرة الحمػػػػػـ والػػػػػذكريات والمونولػػػػػوج الػػػػػداخميٌ, منػػػػػذ ولادتيػػػػػا لاك
فاستخدمت المػزج التعػاقبيٌ, أي حمػوؿ لقطػة محػؿ أخػرى تػدريجياً, وقػد تعممػت السػينما ترجمػة أزمنػة 
الفعػػؿ المختمفػػة باسػػتخداـ وسػػائؿ الحاضػػر , وترجمػػة الحػػدث اللبواقعػػي باسػػتخداـ الػػواقعيٌ , بيػػد أفَ 

كانية عرض روايات مختمفة لمحدث نفسو عمى الشاشة تمغي الكيفية القسرية لمواقع التي قيؿ مجرد إم
( .فػالزمف فػي السػػينما يمكػف أف يمػدد أو يقمػػص , 109-105ص \ 7إنيػا ملبزمػة لمصػورة المرئيػػة.)

حسب نوع الموضوع فالعودة إلى الوراء ىي طريقة تعبيرية ملبئمة , فيي تسمح بمرونة وحرية كبيرة 
فػػي السػػرد, فيػػي تحػػافظ عمػػى وحػػدة الػػزمف مػػا دامػػت وحػػدة الحػػدث سػػائرة مػػف تمقػػاء نفسػػيا . إفَ )) 
وحدة البناء الرئيسية في السينما ىػي المقطػة التػي تسػتطيع إطالػة الػزمف أو تقصػيره بدقػة أكبػر مػاداـ 

زمف متوسط المقطة يستغرؽ عشر ثواف أو خمس عشر ثانية فقط يسػتطيع الفمػـ أف يمػد أو يقمػص الػ
بيف المئات العديدة مف المقطات , والسينما بوصفيا فناً تحميمياً يتعامؿ مع سمسػمة مػف قطػع المكػاف, 

(. و )) عمػػى المسػػتوى 363-360ص \ 10وتمتػػاز السػػينما بالمونتػػاج وآلػػة التصػػوير المتحركػػة. (()
ر عمقػػػاً القطعػػػي الصػػػريح )الفػػػيمـ ىػػػو تتػػػابع زمنػػػي لمصػػػور( وفػػػي الوقػػػت نفسػػػو عمػػػى المسػػػتوى الأكثػػػ

(.  فػالزمف فػي السػينما 211ص \ 1ونوعية : إذ أفَ السينما "تدخؿ فػي الػزمف " كػؿ مػا تعرضػو. (()
لػػػو دلالاتػػػو التػػػي ينتجيػػػا مػػػف علبمػػػات مػػػف خػػػلبؿ الرجػػػوع إلػػػى الػػػذكريات أو الحمػػػـ ليعبػػػر عمػػػا يريػػػد 

 إيصالو لممشاىد لينتج ليا معنى معيف بذاتو .
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 المكان :  - 1
ي فػػف المكػػاف فػػإف المكػػاف فػػي مػػا يبػػدو ىػػو الشػػكؿ العػػاـ الجػػوىري لمحساسػػية فػػي السػػينما ىػػ        

السينما , بأعتباره فناً بصرياً والسينما تجعؿ مف المدة الزمنية بعداً مف أبعاد المكاف ومػف المؤكػد أف 
السػػػينما ىػػػػي أوؿ مػػػف أسػػػػتطاع بيػػػػذا القػػػدر مػػػػف الأكتمػػػاؿ أف يحقػػػػؽ لنفسػػػػو السػػػيطرة عمػػػػى المكػػػػاف  

ا تعػػالج المكػػاف بطػػريقتيف فيػػي إمػػا أف تكتفػػي بػػأف تعيػػد بنائػػو, وتجعمنػػا نتجػػوؿ فيػػو بحركػػات والسػػينم
الكاميرا, ليغدو المكػاف نفسػو ممموسػاً , لا مجػرد صػورة لممكػاف معروضػة فػي المنظػور الفوتػوغرافي, 

مػػا تحققػػو بخمػػؽ أبعػػاد مكانيػػة اجماليػػة تركيبيػػة يػػدركيا المتفػػرج مػػف تراكػػب وتتػػابع أمػػاكف جزئ يػػة قػػد وا 
(.  فالمكػػاف فػػي 118-117ص \ 1لاتكػػوف ليػػا أيػػة علبقػػة ماديػػة فػػي مػػا بينيػػا الجغرافيػػة الخلبقػػة. )

السينما يحدده الإطار الذي يقتطع جزئاً مف الواقع, وبالنتيجة ليكوف ىذا الجزء ىو الكؿ, عمى الرغـ 
ي , ولكف يوىـ نفسػو مف اف المشاىد ليذا المكاف ىو جزء مف الفضاء الذي أقتطع منو المكاف الفمم

 ويركز في ىذا الجزء بوصفو الكؿ الذي ينتج المعنى .
فالشاشػة محػػددة بمحيطيػػا, ومسػػاحتيا . ولا وجػػود لعػالـ السػػينما خػػارج ىػػذه الحػػدود, لكػػف            

عالـ السينما ىذا يشغؿ مساحة الشاشة بطريقة توىـ المرء بامكانية اختراؽ ىذه الحدود وتجاوزىا في 
ة . الوسيمة الجوىريػة التػي تسػعى لمنيػؿ مػف محػيط الشاشػة ىػي المقطػة الكبيػرة, ىنػا تتحػوؿ كؿِ لحظ

الجزئيػػة التفصػػيؿ المنتزعػػة مػػف الكػػؿ , إلَا أنَنػػا مػػع ذلػػؾ لا نسػػتطيع أف نتجاىػػؿ أنَيػػا تظػػؿ تفصػػيلًب 
ىػذه )جزئاً مف( بشيء واقعيٌ, تقع حدوده خارج الشاشة , لكنيا عمى الرغـ مف ذلؾ تستطدـ بحػدود 

الشاشة, لكف استخداـ عمؽ الحقؿ, إذ يجمع بيف لقطة قريبة في المقدمػة, ولقطػة عامػة مػأخوذة فػي 
العمؽ فأنو يبني عالماً سينمائياً, يخترؽ السػطح المسػتويٌ , والطبيعػيٌ لمشاشػة, ويخمػؽ نظامػاً..أكثر 

العػالـ السػينمائيٌ بػدوره لػيس  حذاقة : عالـ الواقع ثلبثيٌ الأبعاد اللب نيائي, ومتعدد العوامؿ , إلا أفَ 
لو إلٌا دور الوسيط, فالصورة تتكوف كصورة متعددة الأبعاد في منتصؼ الطريؽ بيف الرسـ والمسػرح 
. إفَ اسػػتخداـ عمػػؽ المجػػاؿ يتعػػارض , بمعنػػى مػػا , مػػع المونتػػاج , ذلػػؾ أفَ الأخيػػر أكثػػر قربػػاً مػػف 

طبيعػة المسػتوية لمعػالـ السػينمائيٌ. صػحيح نظاـ دلالات تركيبيٌ نظميٌ خػالص, يتكيػؼ تمامػاً مػع ال
أفَ المقطػػػة ذات العمػػػؽ تخػػػوض صػػػراعاً ضػػػد المونتػػػاج, لكػػػف ذلػػػؾ يعنػػػي فقػػػط أنيػػػا تسػػػتمد دلالاتيػػػا 
الرئيسة مف مجمؿ تجربة المونتاج التي أكتسبيا المخرجوف والمشػاىدوف التػي بػدونيا تفقػد قػدراً كبيػراً 

والسػػػرد الخػػػالي مػػػف التػػػأثيرات المونتاجيػػػة الحػػػادة والٌا  مػػػف معناىػػػا . إفَ المقطػػػة المسػػػتمرة فػػػي العمػػػؽ
مرتقبة يشكؿ نصاً يحاكي إلى أقصى حد استمرارية جرياف الحياة الذي لا يقبػؿ تجزئػة الصػورة التػي 
تملب حيز المكاف الفني , تجيد وبفعالية لا يشيد أيٌ مف الفنوف البصرية مثيلًب ليا , في تفجير ىػذا 

مػػف حػػدوده, ىػػذا الصػػراع الػػدائـ ىػػو احػػد العوامػػؿ الأساسػػية التػػي تخمػػؽ الػػوىـ المكػػاف وأنتػػزاع نفسػػيا 
(. لقػػد أنطمػػؽ الفنػػانوف نحػػو الأبتكػػار نحػػو الخمػػؽ 116-111ص \ 7بػػالواقع المكػػاني السػػينمائيٌ. )
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والأبداع إزاء تحدي الجماؿ الطبيعي , مف خلبؿ الترتيب والانسجاـ والتناغـ باتجاه المحاكاة, حيػث 
الفنػػيٌ فػػي صػػحيحو بمنزلػػة مػػرأة يمسػػؾ بيػػا الفنػػاف حتػػى ينػػتج لمطبيعػػة صػػورتيا بواسػػطة  يبػػدو العمػػؿ

 وسائمو التعبيرية. 
فػإفَ )) مػػا ييػػـ فػػي المكػػاف ىػػو مػػا تػػراه الكػػاميرا منػػو , سػػوى باسػػتمرارية حركتيػػا فػػي استعراضػػو , أو 

ف بمػا يػراه المتفػرج بكسر الاستمرارية عف طريؽ القطع, وتجاور المقطات ... ىو إعادة تشكيؿ المكا
-113ص \ 13عمى الشاشة حسب اختيػار صػانع العمػؿ وتنظيمػو, وبمػا يكممػو المتفػرج بخيالػو. (()

(. فالشاشػػػػػة فػػػػػي السػػػػػينما يحػػػػػددىا الإطػػػػػار وىػػػػػػو وسػػػػػيمة تعبيريػػػػػة قائمػػػػػةعمى عػػػػػزؿ الأشػػػػػػياء 115
لموقػػؼ, والموضػػوعات المكانيػػة , وانتقػػاء جػػزء منيػػا مػػف خػػلبؿ ملبئمػػة طبيعػػة المكػػاف لمحػػدث أو ا

بمعنػػػػى أنَػػػػو فعػػػػؿ لاسػػػػتخراج مػػػػا ىػػػػو جزئػػػػيٌ عمػػػػا ىػػػػو كمػػػػي وشػػػػامؿ , بحيػػػػث يسػػػػتخمص مػػػػف تمػػػػؾ 
الموضوعات والأشياء ما يتناسب وينسجـ مع طبيعة العممية الإبداعية فػي العمػؿ الفنػيٌ . حيػث يػتـ 
اسػػتخراج العناصػػر الأكثػػر دلالػػة فػػي المكػػاف عػػف سػػواىا مػػف العناصػػر, أي تحديػػد مػػا ىػػو ضػػروريٌ 

عطائيػا دلالات . ويؤكػد )أندريػو بػازاف( عػف المكػاف لمشا شة بػإبراز تفاصػيؿ خاصػة داخػؿ الإطػار وا 
فػػي السػػينما, حيػػث يقػػوؿ : )) بإمكاننػػا  أف نفػػرغ الصػػورة مػػف أي حقيقػػة ألا مػػف حقيقػػة واحػػدة ىػػي 

. لػػذلؾ فإنَػػو عنػػد اختيػػار المكػػاف فػػي السػػينما يجػػب الوضػػع فػػي الاعتبػػار (154ص \ 6المكػػاف. (()
النػػواحي الفنيػػة والجماليػػة, فضػػلًب عػػف قيمتػػو التعبيريػػة والناحيػػة الوظيفيػػة, فالإضػػاءة تعطػػي لمصػػورة 
معنػػاً وتؤكػػد فييػػا معطيػػات تعبيريػػة أو رمزيػػة تتناسػػب مػػع المكػػاف , إنَيػػا تفسػػر الأشػػياء مػػف خػػلبؿ 

يات الضػػوء والظػػؿ, ولػػيس وجػػود الإضػػاءة واسػػتخداميا, بصػػفتيا عػػاملًب جماليػػاً أو التػػدرج فػػي مسػػتو 
توضػػػيحياً فحسػػػب, بػػػؿ إنَيػػػا جػػػزء ميػػػـ فػػػي تعبيريػػػة الصػػػورة, ودلالػػػة الأشػػػياء الداخمػػػة فييػػػا .فػػػأفَ)) 
العنصر المكانيٌ في السينما ليس مادة صمبة لا يمكف التعامؿ معيا, لكنػو أقػرب إلػى المػادة السػائمة 

مة لكؿِ أنواع التغيير, وأمر يمكف معالجتو عمى الشاشة بالمقػدرة نفسػيا التػي يعػالج بيػا العنصػر القاب
المكػػػػػػانيٌ الطبيعػػػػػػيٌ ضػػػػػػمف الأفكػػػػػػار أو المخيمػػػػػػة أو الحمػػػػػػـ , وىػػػػػػو يبػػػػػػرز ملبمػػػػػػح المكػػػػػػاف المجػػػػػػرد 
 6وخصائصو, وفي الوقت نفسو يطابؽ ىذا المكاف المجرد مف واقعيػة العػالـ المػادي المحسػوس. (()

(. لذا فإفَ بناء المكػاف الفيممػيٌ, لػو وظيفػة تفسػيرية لمظػاىر الحيػاة الخارجيػة , مػف أثػاث 109ص \
وأدوات في سياقات عالمنا المألوؼ في حياة الإنساف , كذلؾ لممكػاف وظيفػة تعبيريػة, حيػث التعامػؿ 

بيريػة فػي العمػؿ مع المكػاف الفيممػيٌ مػف خػلبؿ الػدلالات,  والرمػوز العميقػة , باسػتخداـ الوسػائؿ التع
( إخػراج *()Spartans ,Tonicht we Dine in hellاسػبارطي  300الفني .ففي مشيد مف فمػـ )

)زاؾ سػػنايدر( , تتمثػػؿ فكػػرة الفمػػـ حػػوؿ غػػزو وآجتيػػاح لأراضػػي مممكػػة الأسػػبارطييف , وكيفيػػة منػػع 
جتياح أي مكاف بقوة واٍيقاؼ تقدـ ىذا العدو عند حدود المممكة , الذي يفوقو عدةً وعدداً, ويستطيع ا

ووحشػػػية, ويػػػدمر, ويسػػػحؽ كػػػؿٌ مػػػف يقػػػؼ فػػػي مسػػػيرتو التوسػػػعية والإسػػػتيلبء عمػػػى أراضػػػي أخػػػرى, 
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ليضػػميا تحػػت سػػيطرتو بقيػػادة ممػػؾ الممػػوؾ الفارسػػيٌ . ليقػػود الممػػؾ الأسػػبارطيٌ مقاتميػػو القميمػػيٌ العػػدد 
يتلبقػػػى الجيشػػػاف الػػػػ )  لٍايقػػاؼ تقػػػدـ العػػػدو ومنعػػػو, وفػػػي ىػػػذا المشػػػيد الػػػذي يػػػورده الباحػػػث , عنػػػدما

( أسػػبارطي فػػي إحػػدى المعػػارؾ المتميػػزة, وىػػي المعركػػة الفاصػػمة مػػع الجػػيش الفارسػػيٌ, لإبػػراز 300
مػػايتمتع بػػو الأسػػبارطيوف مػػف قػػوة وصػػلببة فػػي مواجيػػة القػػوة الغازيػػة, والمؤلفػػة مػػف مئػػات الآلاؼ , 

تضػػػػمنو مػػػػف شخصػػػػيات ومػػػػنح المخػػػػرج ىػػػػذه المعركػػػػة جوىػػػػا الأسػػػػطوريٌ والغرائبػػػػيٌ مػػػػف خػػػػلبؿ مػػػػا 
ومخموقػػػات غرائبيػػػة , رافقػػػت الجػػػيش الفارسػػػيٌ فػػػي ىػػػذه المعركػػػة, بػػػدءاً مػػػف المكػػػاف باسػػػتخداـ تقنيػػػة 
إنشاء, وتشييد المكاف الإفتراضيٌ والأسطوريٌ ولاسيما عند تشييده لكتمة جبميػة عمػى شػكؿ جػدار مػف 

رط تػجػػػػػاه العػػدو , لصػػد اليجمػػات الأحجػػػار الجمػػاجـ البشػػرية الػتػػػي تػرمػػػز لػػػمموت وصػػلببة الأسػبػػػػػا
حداث خسػائر جسػيمة بحصػر  عنيـ, وبطريقة مثيرة في لحظة آنييارىذه الكتؿ فوؽ رؤوس العدو, وا 
المكػػاف مػػف منفػػذ واحػػد لمميػػاجميف . كػػذلؾ وضػػع الخمفيػػات المناسػػبة لممكػػاف الإفتراضػػي الػػذي تػػدور 

اف لرسػػـ ىػػذا المشػػيد ومعالجتػػو فيػػو الأحػػداث. ويػػرى الباحػػث نجػػاح صػػانع العمػػؿ فػػي توظيػػؼ المكػػ
لمتفاصػػيؿ الدقيقػػة والمثيػػرة, لػػذا عمػػى صػػانع العمػػؿ معالجػػة الأفكػػار, وكيفيػػة وضػػع أطرىػػا, ومػػف ثػػـ 
كيفية التعامؿ معيا, وتنفيذىا لتجسد عمى الشاشة مف خلبؿ المعالجػة لمحػدث, لتكػوف ركيػزة أساسػية 

  ا يحيط حوليا مف أشياء .يمكف مف خلبليا علبج الشخصيات داخؿ المكاف الفمميٌ, وم
 ما أسفر عن الإطار النظريٌ :    

  -إفَ الإطار النظري يطرح مؤشرات متعددة أجمميا الباحث بما يأتي : 
أسػػيمت تعبيريػػة المكػػاف فػػي إضػػفاء جماليػػة لمصػػورة مػػع مػػا يسػػتيدفو صػػانع الفمػػـ فػػي تكػػويف  – 1

 العلبقات المكانية . 
 ؿ الدرامي . ساعد المكاف عمى تعميؽ الفع – 1 
 اسيـ المكاف في إضفاء مستوى سيكولوجيٌ للؤحداث في الحاضر والماضي . – 3
تسيـ عممية التركيب في بناء أبعاد مكانية اجمالية لتعبيرية المكاف, وتحقيؽ علبقتو   – 4 

 . بالموضوع 
 . اسيـ المكاف تشكيمياً في تدعيـ مضموف الصورة السينمائية –5
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 تحميل العينة  /الفصل الثالث
 :  تحميل العينة الفممية

   Troyاسـ الفمـ :  طػروادة    
 تمثيؿ : براد بيت      بدور أخيؿ .                   أيريؾ بانا بدور ىيكتور         

 أورلاندو بموـ          بدور بيريس .                ديانا كروجر بدور ىيمينا 
 ديفيد بينيوؼ        سيػناريو  :              

 مدير التصوير  :              روجير برات 
 الموسيقى التصويرية :      جيمس ىورنر 

 إخراج   :                    فولفغانغ بيترسف 
 جية الإنتاج :                وارنر بروس  

 انا راثبوف إنتاج :                        فولفغانغ بيترسف  و كوليف ويمسوف  و دي
  2004سنة الانتاج  :               

 نوعية الفمـ  :               ممحمػػة ) أسطورة (
 دقيقة  162مدة العرض  :              

مشيد ) ملبحظة : ىناؾ سمسة مشاىد متداخمة في أثناء القتاؿ  179عدد المشاىد في الفمـ : 
 لمختمؼ الجبيات ( .

 ئز أوسكار       ( جوا 3الفمـ فاز بػ ) 
  Troyممخص فكرة الفمـ  : طروادة   

الفمـ مأخوذ مف الإلياذة عف قصيدة لػ )ىوميروس( , يتمثؿ موضوعة الفمـ في الصراع الأسطوريٌ 
لممحمة طروادة, وكيفية غزو ىذه المدينة المحصنة بأسوارىا العالية التي كاف السبب فييا الأمير 

ت معو زوجة الممؾ الأسبارطي               )مينيولاس( , ومف الطرواديٌ )بريسيس( عندما ىرب
جراء ذلؾ حشدت الجيوش الأسبارطية بالاتفاؽ مع كؿِ أمراء الأسبارط, وعمى رأسيـ أخ الممؾ 
)مينيولاس( , الممؾ )أغاممنوف( الذي كاف مولعاً بالسيطرة والتوسع, فانتجت تمؾ الحادثة ىروب 

يطرة عمى طروادة ورد كرامة أخيو ومعو )أخيؿ( الشاب الذي تحميو زوجة أخيو الممؾ كذريعة لمس
الآليو, وييزـ جميع الأعداء , فقط لو نقطة ضعؼ في كعب قدمو )كعب أخيؿ( . وتستمر ىذه 
الممحمة الأسطورية لمدة عشر سنوات بيف المعارؾ الطاحنة وحصد الأرواح, وبيف حصار مدينة 

المدينة بواسطة حصاف خشبي عملبؽ كيدية لمسلبـ , وكانت طروادة . ثـ جاءت الفكرة بإقتحاـ 
حيمة أختبىء بداخمو مقاتموف أسبارط , وكاف الحصاف أجوؼ مف الأعمى, وعمى رأسيـ )أخيؿ(, 
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وبالنتيجة أحرقت المدينة, واستبيح أىميا بيف القتؿ والأسر في السنة الأخيرة مف العشر سنوات مف 
 القتاؿ والحصار . 

 :  طــروادة  تحميل العينة
اسهمت تعبيرية المكان في إضفاء جمالية لمصورة مع ما يستهدفه صانع الفمم , في تكوين  – 2

 العلاقات المكانية . 
ىػػػػذه العينػػػػة محػػػػض أسػػػػطورة عػػػػف قصػػػػيدة )ىػػػػوميروس(, يتمثػػػػؿ موضػػػػوعة الفمػػػػـ فػػػػي الصػػػػراع    

صػػانع العمػػؿ مػػف خػػلبؿ الأسػػطوري لممحمػػة طػػروادة وكيفيػػة غػػزو ىػػذه المدينػػة المحصػػنة . اسػػتطاع 
التقنيػػة الحديثػػة التػػي فسػػحت المجػػاؿ أمػػاـ صػػانع العمػػؿ فػػي بنػػاء أحػػداث وأمػػاكف إفتراضػػية لتجسػػيد 
رؤيتػػو, فالجانػػب الفكػػريٌ ىػػو كيفيػػة تجسػػيد تمػػؾ الحيػػاة مػػف خػػلبؿ الملبحػػـ  الأسػػطورية التػػي أمتػػدت 

نييف , وبتجسػػػيد ىػػػذه  عشػػػر سػػػنوات مػػػف القتػػػاؿ والحصػػػار لمدينػػػة طػػػروادة مػػػف قبػػػؿ الاسػػػبارط اليونػػػا
ضفاء جمالية لمصورة  , وذلؾ بترتيب الناس والأشياء  الأماكف المفترضة التي وقعت بيا الأحداث وا 
ضػػمف الفػػراغ , فكػػؿ شػػيء داخػػؿ المكػػاف الفممػػي المختػػار بعنايػػة للئشػػارة إلػػى دلالات داخػػؿ الحيػػاة 

لمجموعػػة البشػػرية باسػػتخداـ الامػػاكف اللبجتماعيػػة لتمػػؾ الفتػػرة التاريخيػػة لتنػػتج معػػاني فيمػػا بػػيف تمػػؾ ا
المختمفػػة وتجسػػيدىا فكريػػاً وجماليػػاً مػػف خػػلبؿ العلبقػػات المكانيػػة , وقػػد سػػاعد عمػػى ذلػػؾ العناصػػر 
العديػػدة لمغػػة السػػينمائية بتواجػػدىا عمػػى الشاشػػة فػػي الوقػػت نفسػػو لتقػػوي إحػػداىما الأخػػرى , فحركػػة 

الػػديكور والإضػػاءة, فضػػلًب عػػف التقنيػػات الحديثػػة  الكػػاميرا, وزوايػػا الكػػاميرا, وأحجػػاـ المقطػػات ويقوييػػا
لممػػػؤثرات البصػػػرية ليػػػزداد تػػػأثير المكػػػاف الفنػػػيٌ سػػػوى كانػػػت الأمػػػاكف الخارجيػػػة أو الداخميػػػة , داخػػػؿ 
قاعػػات القصػػور والأعمػػدة الرخاميػػة وتماثيػػؿ الأليػػة والػػديكورات , لإنشػػاء صػػور مصػػممة بدقػػة مػػع 

ذلػػؾ حركػػة والمسػػيطر عمػػى حركتيػػا لمختمػػؼ الزوايػػا  تحريكيػػا فػػي الأمػػاكف المطموبػػة  سػػاعدت عمػػى
ولاسػػيما عنػػد التصػػوير فػػي الحركػػات الرأسػػية مػػف الأعمػػى لتضػػخيـ الحػػدث و الإسػػتيلبء عمػػى معبػػد 
)أبولو( قرب الميناء, تمييػداً لغػزو مدينػة طػروادة, ولتجسػيد ىػذا الصػراع الأسػطوريٌ الػذي تمثػؿ مػف 

ف تمػػؾ الأمػػاكف الأسػػطورية يمثػػؿ الفضػػاءات الواسػػعة خػػلبؿ إنشػػاء وتشػػيد مواقػػع إفتراضػػية, جػػزء مػػ
وتحريؾ الأشياء المادية والأشخاص لمسيطرة عمى مدينة طروادة, ليحقؽ لصػانع العمػؿ  النجػاح فػي 
تجسيد الحدث, وخمؽ حالة مف الإقناع لتمػؾ الأفكػار الاسػطورية  وعلبقتيػا المكانيػة . يتضػمف الفمػـ 

الفمػـ التػي تػنـ عػف رؤيػة أو مخيمػة اسػتطاعت أف تضػفي عمػى العديد مف المشاىد, بؿ أكثر مشػاىد 
ىذه الأجواء الأسطورية  وعلبقاتيا المكانية  ضػمف بنػاء درامػيٌ للؤحػداث, إلػى واقػع مرئػي فػي الفمػـ 

( عامػػػة للؤمػػػاكف الخارجيػػػة 1ككػػػؿٍ, وسػػػنذكر بعػػػض مػػػف المشػػػاىد, وىػػػي الأتيػػػة  : ففػػػي المشػػػيد )
( مشيد رأسي مف الأعمى, ثـ حركة الكاميرا لتكشػؼ 2مشيد ) والتضاريس لمطبيعة الخلببة , ثـ في

عػػف الجيػػوش المحتشػػدة أمػػا سػػور مدينػػة طػػروادة. ففػػي الجانػػب الآخػػر الاسػػبارط محتشػػديف بجيشػػيـ 
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أسػتعداداً لممنازلػة والمقػاء بػيف الممكػيف بريػاـ )بيتػر أوتػوؿ( ممػؾ طػروادة و أغػاممنوف ممػؾ مػف ممػػوؾ 
لػو العمالقػة, وأسػتدعاء ) أخيػؿ ( بػدوره )بػراد بيػت( إلػى سػاحة القتػاؿ اليوناف الأسػبارط, وكػؿ لػو رجا

لممنازلة بيف عملبؽ طروادة و)أخيؿ( مف سبارطة المحمي مف الآلية, ولكف نقطة ضعفو ىي كعب 
( قاعػة كبيػرة جػداً 7قدمو )كعب أخيؿ( , تبدأ المنازلة ويصرع )أخيؿ(عملبؽ طروادة . وفي مشيد )

ؾ أسبارطة )مينيولاس( يحتفؿ مع شعبو, ونساء راقصات, وىو مخمور ويعاشػر للبحتفاؿ التابعة لمم
النسػػػاء وتقبػػػيميف و زوجتػػػو ىيمينػػػا ) ديانػػػا راثبػػػوف ( جالسػػػة بعيػػػداً تراقػػػب الحاضػػػريف ومػػػنيـ الأميػػػر 
بريسيس )أرلاندو بموـ ( وأخيو الأمير )ىكتور( الرزيف وىـ أمراء طروادة وأبناء الممؾ برياـ. في ىذه 

ىد المػػذكورة آنفػػاً تػػربط العلبقػػات المكانيػػة الفمميػػة, وبػػيف مجموعػػة البشػػر فػػي تمػػؾ الأزمنػػة مػػف المشػػا
التاريخ, لتنتج فيما بعد ممحمة طروادة الأسطورية, بسبب أمرأة والدمار الذي خمفتو تمؾ الحرب عمى 

ضػػفاء جماليػػة لمصػػورة , مشػػاىد فػػي ) ( و 20مدينػػة طػػروادة . وفػػي مشػػاىد أخػػرى تعبيريػػة المكػػاف وا 
( غػػػزو ىائػػػؿ لآلاؼ السػػػفف ومئػػػات الألاؼ مػػػف المقػػػاتميف فػػػي عػػػرض البحػػػر 50( و )47( و)42)

( 76كذلؾ عممية رسو السفف والإنزاؿ في الميناء تمييداً لغزو مدينة طروادة المحصنة إلى المشيد )
( و 86)  والمعركػة المحتػػدة بػيف الجيشػػيف المتقػػاتميف . كػذلؾ تجسػػيد العلبقػػات المكانيػة فػػي المشػػاىد

( , )أخيؿ( أماـ معبد )أبولمو( , ثـ )أخيؿ( مف الأعمى ينظر إلى  آلالآؼ السػفف فػي 88( و )87)
البحػػر وومقاتميػػو عمػػى الشػػاطيء , كػػذلؾ فػػي الجانػػب الآخػػر )أخيػػؿ( ومسػػاعديو يمقػػوف نظػػرة عمػػى 

سطورية مع الجثث الممقية عمى الأرض, كؿَ ذلؾ تجسد مف خلبؿ تكويف تمؾ العلبقات المكانية  الأ
العلبقػػػات الاجتماعيػػػة التػػػي تػػػربط ضػػػمف بنيػػػة الأحػػػداث لمممحمػػػة, ومػػػع مػػػا يسػػػتيدفو صػػػانع العمػػػؿ 

 وتحويميا إلى واقع مرئي تعبر عف واقع مضى , وجمالية تمؾ الأماكف . 
 ساعد المكان في تعميق الفعل الدرامي .  – 1

الػػػدراميٌ , مػػػف خػػػلبؿ تجسػػػيد  سػػػاعد الأمػػػاكف التػػػي أختارىػػػا صػػػانع العمػػػؿ عمػػػى تعميػػػؽ الفعػػػؿ    
الأمػػاكف الأسػػطورية لتمػػؾ الملبحػػـ, بمػػا يلبئػػـ وسػػير الأحػػداث الدراميػػة والعلبقػػات الإنسػػانية فػػي تمػػؾ 
الفضػػػاءات , والتعػػػاوف الوثيػػػؽ بػػػيف الشػػػكؿ والمضػػػموف مػػػف خػػػلبؿ التػػػرابط العضػػػويٌ بػػػيف العناصػػػر 

لعمػؿ فػي تحديػد المكػاف الفنػي ضػمف الداخمة لمقطة, وبيف المعنى التي تنتجو , فقد استطاع صانع ا
الإطػػػار , ليسػػػاعد ىػػػذا المكػػػاف المحػػػدد عمػػػى تعميػػػؽ الفعػػػؿ الػػػدراميٌ لمعلبقػػػات الإنسػػػانية والأحػػػداث 
الاجتماعيٌ مف خلبؿ حركات الكاميرا وزايا المقطات التفصيمة لمحدث مع التنوع في أحجػاـ المقطػات 

ي دلالة ترتبط والسياؽ الػدرامي لمحػدث باسػتغلبؿ مع الإضاءة المناسبة, لإبراز التأثير والفعؿ, ليعط
وتجسػدت ىػذه العلبقػة بػيف الصػورة وآفػاؽ تطبيقيػا الفضاء الملبئـ . كذلؾ لػدفع الحػدث إلػى الأمػاـ, 

 مف خلبؿ تجسيد المكاف, و سنذكر بعض المشاىد الأتية  : 
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طػػروادة, وأنتيػػاء ( ودخػػؿ )أخيػػؿ( عمػػى عربتػػو بػػيف مقػػاتمي الاسػػبارط لمنازلػػة عمػػلبؽ 5ففػػي مشػػيد )
بالمنازلػػة, وصػػرع العمػػلبؽ جثػػة ىامػػدة عمػػى الأرض , وذلػػؾ مػػف خػػلبؿ التجػػواؿ بحركػػات الكػػاميرا , 
ليغػػدو المكػػاف نفسػػو ممموسػػاً, وتنػػوع الزوايػػا, وأحجػػاـ المقطػػات المتنوعػػة, لإبػػراز الفعػػؿ الػػدراميٌ, فيػػذا 

كبيػػرة جػػداً متصػػمة مػػع  ( فػػي مكػػاف داخػػؿ قاعػػة7الجػػو والمكػػاف الأسػػطوري . وفػػي مشػػيد داخمػػي )
قاعات أصغر وىي تػؤدي إلػى غرفػة الممكػة مػف خػلبؿ السػلبلـ احتفػاؿ راقػص,  والنظػرات مػف بعيػد 
بيف الأمير )بيريس( أمير مف طروادة وزوجة الممؾ )ىيمينا(, ثـ يلبحقيا بعػد أف تغػادر القاعػة , ثػـ 

ة تماماً عمى السرير  , كانػت ( علبقة عاطفية بيف الممكة والأمير وىي عاري10( و )8في مشاىد )
الكاميرا تجسد كؿ فعؿ درامي مف خلبؿ التنوع بزوايا الكاميرا, وأحجاـ المقطػات, والإضػاءة المناسػبة 

( و 114( و )112( و )110( و  )109, لتسػػػػػتوعب كػػػػػؿ فعػػػػػؿ درامػػػػػي . كػػػػػذلؾ فػػػػػي المشػػػػػاىد )
مخمػوروف يعتػدوف عمػى الأميػرة ( , أبتداءاً مف المقاتميف الأسبارط في الخػارج وىػـ 120( و )118)

مػػف طػػروادة ) أسػػيرة ( عنػػدىـ وبػػدخوؿ )أخيػػؿ( المنقػػذ ليػػا وحمميػػا إلػػى داخػػؿ خيمتػػو والأعتنػػاء بيػػا 
وىػػي تػػرفض , ثػػـ العلبقػػة بينيمػػا داخػػؿ خيمػػة )أخيػػؿ( مػػف خػػلبؿ وضػػع السػػكيف عمػػى رقبػػة )أخيػػؿ( 

تمػػؾ العلبقػػة وىػػي نائمػػة شػػبو وىػػو نػػائـ ثػػـ تستسػػمـ لػػو وتبادلػػو بعلبقػػة حػػب , والمشػػيد الآخػػر يؤكػػد 
عاريػػة  , ثػػـ أيضػػاً فػػي المشػػيد ىػػي )الاسػػيرة( فػػي أحضػػاف )أخيػػؿ( عاريػػة فػػي الفػػراش . كػػذلؾ فػػي 

( المنازلػػة بػػيف ) ىكتػػور( الأميػػر مػػف طػػروادة وأبػػف الممػػؾ وابػػف عػػـ )أخيػػؿ( الشػػاب فػػي 122مشػػيد )
)ىكتػػػور( ذلػػػؾ الشػػاب ثػػػـ فػػػي مقتبػػؿ العمػػػر عنػػػدما يرتػػدي قنػػػاع ليػػػوىـ العػػدو بأنَػػػو ) أخيػػػؿ( , يقتػػؿ 

(, يبمغ )أخيؿ( بنبأ مقتؿ أبف عمو المقػرب لػو, فيقػرر الأنتقػاـ مػف الػذي قتمػو , 123المشيد التالي )
( ىكتػػػور الأميػػػر قاتػػػؿ الشػػػاب مػػػع زوجتػػػو يتجػػػولاف فػػػي 125( و )124و فػػػي المشػػػيد الػػػذي يميػػػو )

ب سػري لمخػروج والنجػاة منػو القصر بسرعة مف قاعة إلى أخرى, ثػـ يػدخلبف الػرواؽ المػؤدي إلػى بػا
فػػي حالػػة الطػػواريء, وكإنػػو يعػػرؼ نيايتػػو عمػػى يػػد )أخيػػؿ( المحمػػي مػػف الآليػػة .مػػف خػػلبؿ تجػػواؿ 
الكػػاميرا, وتبػػديؿ أحجػػاـ المقطػػات, والإضػػاءة ليجسػػد الفعػػؿ الػػدراميٌ بػػيف ىكتػػور وزوجتػػو . أمػػا فػػي 

لعاليػػة التػػي خصصػػت ( , )أخيػػؿ( أمػػاـ جثػػة أبػػف عمػػو فػػوؽ عمػػى المنصػػة ا128( و)126مشػػاىد )
ليذا الغرض, وحسب تقاليد الاسبارط الإغريؽ تحرؽ الجثة , مف خلبؿ تجسيد المكاف والتجػواؿ فيػو 
بالكػػػاميرا, وتبػػػادؿ الزوايػػػا, وأحجػػػاـ المقطػػػات, والإضػػػاءة لإبػػػراز تمػػػؾ العلبقػػػات الحميػػػة بػػػيف المكػػػاف 

اسػػع أسػػفؿ سػػور طػػروادة والأشػػخاص . ثػػـ فػػي مشػػيد المنازلػػة بػػيف )أخيػػؿ( و )ىكتػػور( فػػي فضػػاء و 
العالي والمنيع مف مشيد الأستعداد عمى الجانبيف )أخيؿ( و )ىكتور(, ثـ الألتقاء وصػرع ) ىكتػور( 
وىػو جثػة وربطػو مػف )أخيػؿ( بالعربػػة, وجػره إلػى موقػع الاسػبارط, بعيػػداً عػف طػروادة, ممقيػاً بػو أمػػاـ 

كػػر, ليكشػػؼ عػػف نفسػػو يحػػاوؿ أخػػذ خيمتػػو, مػػروراً بمشػػيد ركػػوع الممػػؾ بريػػاـ ممػػؾ طػػروادة, وىػػو متن
(, كانػػػت تمػػػؾ الفضػػػاءات  153إلػػػى  132الجثػػػة, ومعػػػو الأميػػػرة الأسػػػيرة, وىػػػي مشػػػاىد تبػػػدأ مػػػف )



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      هـ                                                                                                                           2417 -م 1026ة لسن الأولالمجلد  -612العدد                                                           مجلة الأستاذ 

622 
 

والأماكف مختارة بعناية مف صانع العمؿ لتجسيد الممحمػة الأسػطورية والتػي حػدثت فػي الػزمف القػديـ 
العناصػر لمغػة السػينمائية وربطيػا  قبؿ الميلبد وتجسيـ العلبقات والمشاعر والانفعالات بتوظيؼ كػؿِ 

 بالمكاف الفنيٌ لتنتج لدلالات لتعميؽ الفعؿ الدراميٌ . 
 أسهم المكان في إضفاء مستوى سيكولوجيٌ للأحداث في الحاضر والماضي . – 1

مف تخيؿ واقع افتراضي في جوِ مف الملبحـ والأساطير البطولية ضمف استغلبؿ كمية       
مف بقعة الإطار, لتجسيد معالـ الأماكف المتوغمة في القدـ منذ آلاؼ الفضاء المسموح بو ض

نساف محمي مف الآلو حسب معتقدات تمؾ  السنييف والعلبقات المكانية, وشخصيات عملبقة, وا 
المدة مف التاريخ الإنسانيٌ كميا إفتراضية , يكاد يكوف إضفاء المستوى السيكولوجيٌ للؤحداث في 

مف أىـ المرتكزات لبناء العلبقة بيف موضوع العمؿ  )الأسطورة(  الحاضر والماضي واحداً 
والمشاىد, كونيا تصور عوالـ غير مألوفة لما تمتمؾ مف قوة خارقة, وتتحرؾ في أماكف أسطورية 
عمى الأرض, عبر نسيج مف الأحداث المتخيمة التي تمتمؾ مصداقيتيا ضمف بناء عالميا الفمميٌ 

الفناف وجسدتو الى واقع مرئيٌ مف خلبؿ ما تستوعبو آلة التصوير  الذي اسيـ في تشييده مخيمة
ليذا الفضاء, وخمؽ موازنة داخؿ ىذا الفضاء, فقد كانت آلة التصوير في ىذه الأماكف الأسطورية 
كسسوارات  تتحرؾ في مجمؿ الإتجاىات, فضلًب عف العناصر الأخرى مف إضاءة, وديكورات, وا 

يات الحديثة لتحريؾ آلة التصوير لمختمؼ الزوايا وأحجاـ المقطات, تساعد عمى ذلؾ إمكانية التقن
التي تقرب المشاىد لمدخوؿ في الجوِ الأسطوريٌ,  لذا , فإف المستوى السيكولوجيٌ في الفمـ ناتج 
عف القوانيف التي تحكـ عالـ الفمـ التي ىي خارجة عف حدود قوانيف الحياة الطبيعية للئنساف , واف 

ليو في نسجيا للؤحداث , فالفف السينمائيٌ يكتسب مف خلبؿ الحركات قيـ جمالية كانت تستند إ
ودرامية وسيكولوجية. فمف خلبؿ الحركة التي ىي وسيمة لمتعبير عف الأحاسيس , وتظير بالتحرؾ 
مع النقؿ بشكؿ متابع ومتوازي لمموضوع, كذلؾ عنما كانت آلة التصوير تقترب أو تبتعد مف 

فعؿ بطريقة تدريجية, ليولد الانزياح في المكاف. حيث عممت تمؾ الحركات عمى الشخصيات, أو ال
إحداث تفاعؿ مكاني مع الشخصيات أو الفعؿ مف خلبؿ تأثير الأطر, وبيذا عممت عمى تحقيؽ 
المشاركة الفعمية بيف المتمقي والشخصيات بحكـ التداخؿ الخلبؽ بيف آلة التصوير والشخصيات 

انع الفمـ يجسد سير الأحداث, فضلًب عف التفاصيؿ الدقيقة لمشخصيات الدرامية, حيث كاف ص
 ضمف المكاف الفنيٌ لمفمـ, ويتضمف الفمـ العديد مف المشاىد, منيا : 

( بيف الأمير بيرسيس مف طروادة وىيمينا زوجة ممؾ سبارطة في مشيد عاطفيٌ, أما 8ففي مشيد )
( والمنازلة بيف الجيشيف الأسبارطيٌ والطروادي 2البداية, فكانت ربط سير الأحداث في المشيد )

بحضور الممؾ الطروادي برياـ )بيترأوتوؿ(, والممؾ أغاممنوف ليستعرضا أقوى المقاتميف عندىما 
( وىو استمرار لممشيد الثاني فقط 5فكاف العملبؽ الطروادي مقابؿ أحد المقاتميف, وفي مشيد )
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لعملبؽ الطروادي, وصرعو جثة ىامدة. ىذا ما يربط دخوؿ )أخيؿ( إلى ساحة المعركة ومنازلة ا
المشاىد بالعداء بيف الطرفيف, وفي المشاىد اللبحقة ممارسة )بيرسيس( الأمير الطروادي مع زوجة 
الممؾ الأسبارطي )مينيولاس( أخ الممؾ )أغاممنوف( وما سينتج مف ىذه العلبقة مف دمار وحروب 

بح لدى المشاىد في ذىنو ما ينتج بعد ذلؾ مف ويلبت فيما بعد مف حرؽ وقتؿ ودمار , وقد أص
( الممؾ )مينيلبوس( يدخؿ عمى أخيو الممؾ )أغاممنوف( وىو يريد 15بيف المدينتيف. وفي مشيد )

استعادت كرامتو بعد أف عمـ بنبأ ىرب زوجتو مع الأمير الطروادي بيرسيس, فكانت فحركة الكامير 
عف مختمؼ الزاوايا وتفاصيؿ دقيقة مف خلبؿ أحجاـ المقطات كانت تتجوؿ في أرجاء القاعة فضلًب, 

( كشؼ آلاؼ السفف في عرض البحر 20ساعد في تجسيد المكاف الفممي نفسياً, و في مشيد )
ومئات الآلاؼ مف المقاتميف الأسبارط عمى السفف باتجاه طروادة لمقتاؿ وتجسيد سير الأحداث, 

را إلى مدينة طروادة مف الأعمى رأسية لتكشؼ عف ( عندما تنتقؿ الكامي21وكذلؾ في مشيد )
سورىا العملبؽ والمدينة مف الأعمى, ثـ تنزؿ الكاميرا, لتتجوؿ داخؿ المدينة بحركات تكشؼ عف 
الأماكف الأسطورية بحركات جمالية فضلًب عف الكشؼ لمجانب السيكولوجيٌ لمناس داخؿ المدينة 

تور الأمير الطروادي الذي قتؿ أثناء المنازلة أبف ( ىك125( و )124وأحتفالاتيـ. وفي مشاىد )
عـ )أخيؿ( مع زوجتو وطفمو داخؿ أحدى غرؼ القصر مخصصة لو, وىو غارؽ في التفكير, ثـ 
ينتقؿ في المشيد التالي, وكانو يستعد لمنازلة )أخيؿ(, والنتائج ليست بصالحو مسبقاً, ليتحرؾ 

اب السري المؤدي إلى خارج المدينة لمطوراىء مف بسرعة داخؿ قاعات القصر إلى الوصوؿ إلى الب
( 135أي ىجوـ لمعدو يساعد عمى ذلؾ الأماكف والممرات التي وظفيا صانع العمؿ. وفي مشاىد )

(, )ىكتور( يودع زوجتو, ويقبؿ طفمو في تفاصيؿ دقيقة عمى وجو )ىكتور(, ثـ 137( و )136و )
يو الأمير)بريسيس( ويودع الحاشية مف أعمى سور في المشيد التالي يودع أبيو الممؾ)برياـ( وأخ

طروادة يشرفوف عمى المنازلة التي ستحصؿ بينو وبيف )أخيؿ( أيضاً بتفاصيؿ دقيقة عمى الأوجو 
لممودعيف وكأنيا النياية الحتمية لمموت, ثـ في المشيد التالي تودعو ىيمينا زوجة الممؾ السبارطيٌ 

ماـ بوابة المدينة مف الداخؿ فيفتح البوابة استعداداً لمنازلة الياربة مع أخيو الأمير )بريسيس( أ
)أخيؿ(, حيث أعطت إنطباع لدى المتمقي لشخصية )ىكتور( المتعقمة وىو المحاري القوي ولكف 
ينازؿ شخص تحميو الآلية حسب المعتقدات القديمة مف الصعب, بؿ مف المستحيؿ ىزمو, وكانو 

   بُدَ منيا تجاه كرامتو, فالموت بشرؼ في ساحة القتاؿ .   )ىكتور( يعرؼ نيايتو الحتمية, ولا
تسهم عممية التركيب في بناء أبعاد مكانية أجمالية لتعبيرية المكان, وتحقيق علاقته   – 4 

 . بالموضوع 
إنَ عممية التركيب في بناء أبعاد مكانية اجمالية تعبيرية من خلال المونتاج, وتحقيق ما      

ع العمؿ لتجسيد الموضوع ىي أىـ مميزات الفمـ السينمائيٌ , ولكي يجسد اللؤماكف إليو صانيصبو 
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لتمؾ الممحمة الأسطورية مف خلبؿ المكاف الفني الفمميٌ, ولمواكبة سير الأحداث وكأنَيا طبيعية , 
بحيث أمكف لصانع العمؿ في تجميع المشاىد مف أزمنة وأمكنة مختمفة , حيث صور بعض 

يا عمى بحر إيجة, والبعض الآخر في المكسيؾ, كذلؾ في الأستوديوىات الضخمة المشاىد في ترك
ليربط تمؾ الأماكف وكإنيا في المكاف نفسو بدوف أدنى تشويش لممتمقي, وذلؾ بخمؽ أبعاد مكانية 
تركيبية, ليدركيا المتفرج مف تراكب, وتتابع أماكف جزئية قد لا تكوف ليا أية علبقة مادية في ما 

الجغرافية الخلبقة(, فالمكاف في السينما يحدده الإطار , لذا وظؼ صانع الفمـ كؿَ التقنيات بينيا )
الحديثة مف المؤثرات البصرية في تجسيد تمؾ الأماكف التاريخية الأسطورية, لتجسيد موضوعو 

 الفمميٌ. وسنورد بعض المشاىد في الفمـ : 
( ىذه 94( و )34( و )30( و )29( و )17( و)16( و )12( و ) 11( و ) 7ففي مشاىد )

المشاىد صورت في ستوديوىات ىوليوود ولكف مف خلبؿ الديكورات والإضاءة, وكأنَيا ترتبط  مف 
حوليا مف فضاءات مكانية فضلًب عف المؤثرات البصرية الحديثة في تنفيذ تمؾ الأماكف . كذلؾ في 

ر وعمييا آلاؼ المقاتمي, ( آلاؼ السفف في عرض البح50( و )47( و)42( و )21( و )20)
وىي تتجو في سير الأحداث مف سبارطة إلى طروادة, وفي الحقيقة صورت ىذه السفف في 
المكسيؾ والقتاؿ كاف في مكاف عمى بحر إيجة في تركيا, فضلًب عف الماكيتات لمسفف مف خلبؿ 

التي جرت فييا  التقنيات الحديثة والمؤثرات البصرية, لتجسيد موضوعة أسطورة طروادة والأماكف
سير الأحداث, فضلًب في المشاىد الأخرى التي تحيط بأماكف القتاؿ,استراحة المقاتميف الأسبارط في 
الأراضي الطروادية عمى البحر, وكذلؾ المشاىد الميمية لممقاتميف وربطيا بالمحيط الطرواديٌ, فيذه 

ناء أبعاد مكانية أجمالية لتعبيرية الأماكف  التي أسيمت عممية التركيب )المونتاج( في توظيفيا لب
 المكاف, وتحقيؽ علبقتو بالموضوع الذي جسدت العينة اسطورة تمؾ الأماكف .  

 اسهم المكان تشكيمياً في تدعيم مضمون الصورة السينمائية .  –5
تي لقد أكد الجانب التشكيميٌ داخؿ المقطة السينمائية التي تمثؿ مجموعة مف البنى الجزئية, وال     

تمثؿ في مجموعيا كمياً الخطاب الفنيٌ, ومف ثـ تكويف مضموف الصورة مف خلبؿ اختيار المخرج 
شريحة مف الواقع وتنظيميا, لتظير مطابقة لمحقيقة عمى الشاشة. فقد استطاع صانع العمؿ مف 
يِـ اقتطاع الجزء الميـ مف الفضاء الكمي ليكوف المكاف الفني لمفمـ , مف خلبؿ الترتيب والتنظ

والإنسجاـ والتناغـ في وحدة مترابطة داخؿ إطار المقطة , ومف ثـ يكوف ىذا الجزء ىو الكؿِ عند 
عرضو عمى شاشة العرض السينمائيٌ لتنتج معنى, فالشاشة في السينما يحددىا الإطار, وىو وسيمة 

ملبئمة طبيعة تعبيرية قائمة عمى عزؿ الأشياء والموضوعات المكانية, وأنتقاء جزء منيا مف خلبؿ 
المكاف لمحدث أو الموقؼ, بحيث يستخمص مف الموضوعات والأشياء ما يتناسب وينسجـ مع 
طبيعة العممية الإبداعية في العمؿ الفنيٌ, وقد جسد صانع العمؿ بحصره المكاف الفنيٌ وتحديده في 
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تضمف الفمـ في جميع إطار, ليولد إحساساً فنياً مركباً بالكؿ, لتدعيـ مضموف الصورة السينمائية, وي
مشاىده مف البداية حتى النياية في توظيؼ المكاف تشكيمياً لتدعيـ مضموف الصورة السينمائية , 

 وىذه بعض المشاىد التي كانت قد اسيمت تعبيرياً وجمالياً مف خلبؿ تشكيميا : 
 ( آلاؼ السفف الاسبارطية في عرض 50( و )47( و ) 42( و )21( و )20ففي المشاىد ) 

البحر وعمييا آلاؼ المقاتميف في لوحة تشكيمية مف الأعمى, ثـ الاقتراب مف الأعمى عميو , فضلًب 
عف المؤثرات البصرية في تنفيذ المقطات ,  فيي تجسيد لتدعيـ المضموف لمصورة في الحرب ضد 

 – 7) طروادة, كذلؾ في المشاىد الداخمية في القاعات وأماكف المقاتميف مف خلبؿ بعض المشاىد 
(, ىذه المشاىد داخؿ الاستوديوىات  94  - 34  - 30 – 29 - 17 -16 -12 – 11

( كاف ليا مف تنظيـ وترتيب وتنسيؽ الأشخاص والأشياء والموجودات 4موجودة في المؤشر رقـ )
( الاحتفاؿ داخؿ مدينة طروادة عندما تنزؿ 24لتدعيـ المضموف لمصورة السينمائية . وفي مشيد )

مف الأعمى راسية عمى كؿِ مدينة طروادة بسورىا العملبؽ, والمنيع ضد ىجمات الأعداء,  الكاميرا
ثـ تنزؿ داخؿ المدينة المحتفمة بأميرىا )بريسيس وحبيبتو زوجة ممؾ أسبارطة( وىـ يتجولوف داخؿ 
المدينة والنساء عمى الشرفات تحي الأمير وحبيبتو وعمى الأرض التشكيؿ مف خلبؿ تنظيـ وتنسيؽ 

( فإفَ الممؾ  158الأشخاص والأشياء والموجودات والعربات التي تجرىا الخيوؿ . أما في مشيد ) 
) برياـ ( ممؾ طروادة يتفحص أرض المعركة خارج سور المدينة ينظر أمامو إلى حصاف خشبي 
عملبؽ غاية في الدقة كيدية لمسلبـ مف قبؿ الأسبارطيف إلى أىؿ طروادة في ذلؾ المكاف الفسيح 
مف الطبيعة الخلببة التي أقتطعيا صانع الفمـ ضمف الإطار في تشكيؿ ىائؿ . وفي المشيد الذي 

( الحصاف الخشبي العملبؽ داخؿ ساحة مدينة طروادة والناس حولو في تشكؿ منتظـ  159يميو ) 
يف ( ليلًب والكؿ مخمور ونائـ مف أىؿ طروادة, ينزؿ المقاتم160ومنسؽ ومتجانس . ثـ في المشيد )

الأسبارط  المختبئيف داخؿ الحصاف مف الأعمى  في تشكيؿ ومعيـ )أخيؿ( يتقدموف بسرعة نحو 
البوابة و) أخيؿ( تحت باب القصر مف الداخؿ كاف مف الترتيب والتنظيـ لتشكيمية المقطة التي 

وحتى النياية في سمسة مف  161اقتطعت المكاف الفمميٌ داخؿ الإطار, ثـ سمسمة المشاىد مف )
المشاىد داخؿ المدينة, ودخوؿ الأسبارط وحرؽ المدينة وقتؿ كؿُ مَف يأتي أماميـ مف الطروادييف, 
لتنتيي بموت )أخيؿ( في المشيد قبؿ الأخير بمشيديف بسيـ مف )بريسيس( الأمير الطروادي الذي 
ىرب مع زوجة الممؾ الاسبارطي ) مينيولاس( الذي يصيب )أخيؿ( في كعبو وكاف ) أخيؿ ( 

حاوؿ إنقاذ حبيبتو الطروادية التي قتمت في نفس المشيد الممؾ )أغاممنوف( بخنجر بعد أف أراد ي
(  ومف خلبؿ توظيؼ المكاف بتشكيمة مف التماثيؿ والأعمدة )الديكورات( 177قتميا وىو مشيد )

استطاع صانع العمؿ أف يوظؼ المكاف لتدعيـ مضموف الصورة . كذلؾ مشيد الفجر في المشيد 
الأخير مدينة طروادة, وآثار الدخاف منيا وىي ميجور. ثـ المشيد الأخير ) جثة أخيؿ ( في  قبؿ
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المنصة إلى الأعمى وبمراسيـ حرقو بتشكيؿ مف المقاتميف والديكورات والأشياء التي تحيط بالمكاف 
بداع كؿَ الموجودات والأشخاص والأشياء داخ ؿ الفمميٌ, فقد استطاع صانع العمؿ في توظيؼ وا 

إطار المقطة, بتنظيميا, وترتيبيا, وتنسيقيا تشكيمياً, لتدعيـ مضموف الصورة السينمائية التي ىي 
 مجموعة مف البنى الجزئية, والتي تمثؿ في مجموعيا الخطاب السينمائيٌ . 

 
 :والستنتاجات النتائج  /الـفـصـــل الـرابـــــع

 :النتائج  /أولً 
تائج, خرج بيا الباحث بعد تحميمػو عينػات البحػث , التػي اسػتندت اسفر البحث عف جممة مف الن    

   -إلى المؤشرات التي استخمصت مف التأسيسات النظرية لمبحث . وتوصؿ الى النتائج الآتية  : 
أسيمت تعبيرية المكاف في تجسيد تمؾ الحياة الأسطورية فػي عينػة البحػث, باسػتخدـ الأمػاكف   – 1

جسيدىا فكرياً وجمالياً, مف تكػويف العلبقػات المكانيػة باختيػار المكػاف الفنػي المختمفة والافتراضية, وت
 المناسب ضمف الإطار مف صانع العمؿ . 

ساعد المكاف المحدد عمى تعميؽ الفعؿ الدرامي لمعلبقات الإنسػانية والأحػداث الاجتماعيػة مػف  – 2
 ةوبمسػاعدوع فػي أحجػاـ المقطػات خلبؿ حركات الكػاميرا, وزوايػا المقطػات التفصػيمية لمحػدث مػع التنػ

الإضاءة المناسبة, لإبراز تأثير الفعؿ ليعطي دلالة ترتبط والسياؽ الدراميٌ لمحدث باستغلبؿ الفضاء 
 الملبئـ .

, ات أو الفعؿ مف خلبؿ تأثير الأطرالحركات عمى إحداث تفاعؿ مكاني مع الشخصيأسيمت  – 3
المتمقي والشخصيات ليسيـ المكاف سيكولوجياً بينيما  وبيذا عممت عمى تحقيؽ المشاركة الفعمية بيف

بحكـ التداخؿ الخلبؽ بيف آلة التصػوير والشخصػيات الدراميػة , حيػث كػاف صػانع الفمػـ يجسػد سػير 
 الأحداث فضلًب عف التفاصيؿ الدقيقة لمشخصيات ضمف المكاف الفني لمفمـ .

مختمفة , حيث صور بعض المشػاىد أمكف صانع العمؿ في تجميع المشاىد مف أزمنة وأمكنة  - 4
الضػخمة ليػربط تمػػؾ الأمػاكف وكإنيػا فػػي المكػاف نفسػػو  الاسػػتوديوىاتفػي بمػداف مختمفػػة , كػذلؾ فػي 

بدوف أدنى تشويش لممتمقػي , وذلػؾ بخمػؽ أبعػاد مكانيػة تركيبيػة ليػدركيا المتفػرج , لػذا وظػؼ صػانع 
د تمػػػؾ الأمػػػاكف التاريخيػػػة الأسػػػطورية الفمػػػـ كػػػؿ التقنيػػػات الحديثػػػة مػػػف المػػػؤثرات البصػػػرية فػػػي تجسػػػي

 لتجسيد موضوعو الفممي .
الجزء الميـ مف الفضػاء الكمػي ليكػوف المكػاف الفنػي لمفمػـ  ,  اقتطاعأستطاع صانع العمؿ مف  - 5

بحيػػث يسػػتخمص مػػف الموضػػوعات والأشػػياء مػػا يتناسػػب وينسػػجـ مػػع طبيعػػة العمميػػة الإبداعيػػة فػػي 
 ياً مركباً بالكؿ لتدعيـ مضموف الصورة السينمائية .العمؿ الفني , ليولد إحساساً فن



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      هـ                                                                                                                           2417 -م 1026ة لسن الأولالمجلد  -612العدد                                                           مجلة الأستاذ 

626 
 

ساعدت التقنيات الحديثة مف خلبؿ تحريؾ الكاميرا , وأنشاء أماكف افتراضية , كذلؾ المؤثرات  – 6
 البصرية في تجسيد المكاف الفني . 

  :الستنتاجات/ ثانياً  
 نستنتج مما تقدـ مف تحميؿ عينات البحث الآتي : 

الفني الموضوع الرئيس في الفمـ السينمائي ولا يمكف الأستغناء عنو فيػو  متػرابط  شكؿ المكاف - 1
 ومتداخؿ ومتبادؿ التأثير والتأثر في بنية العمؿ الفني . 

 تميز الفمـ عينة البحث بتجسيد الأماكف تعبيرياً وجمالياً مف خلبؿ حركات الكاميرا .  – 2
 اً وجمالياً وسايكولوجياً . تميز المونتاج في تجسيد الموضوع درامي – 3
 تميزت التقنيات الحديثة بتحقيؽ ما يستيدفو صانع العمؿ بتدعيـ المضموف الدرامي. – 4
تميز أختيار المكاف الفممي المناسب ضمف الإطار بتكويف العلبقات المكانيػة بػيف الأشػخاص  – 5 

 والموجدات والأشياء مف خلبؿ ترتيبيا وتنظيميا وتنسيقيا .   
 
 :ادرـمـصـــــال
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2964   . 
 .  1006.  1, أسطنبول . دار الدعوة . ج المعجم الوسيطالزيات , أحمد حسن  وآخرون .  - 1
. ترجمة فؤاد زكريا . القاهرة . مطبعة جامعة  وفمسفية دراسة جمالية –النقد الفني ستولنيتز , جيروم .  –1

 .  2974عين شمس . 
 .  2987. الأسكندرية .دار المعرفة الجامعية .  القيم الجماليةعباس , راوية عبد المنعم .  – 4
 ..  2968. القاهرة . مكتبة مصر .  . فمسفة الفن في الفكر المعاصرأبراهيم , زكريا  – 5
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 .   2968فرانكمين لمطباعة والنشر . 
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Employ expressive and aesthetically pleasing place in the 

structure of the film scene 
D.R. - Najeeb Asleawa Haidoo 

UNIVERSITY OF BAGHDAD – COLLEGE OF FINE ARTS – 

Department – Film and T.v. – Branch Cinema 

 

Abstract :  
    Find boils down to is marked by (b employ expressive and aesthetically pleasing 

 place in the structure of the film scene ), and its impacts on the embodiment of the film 

in place . Find and distributed at five chapters The first chapter discusses the 

methodological framework for the search , which included the research problem and is 

as follows : What are the requirements to employ expressive and aesthetically pleasing 

place in the structure of the film scene ? 

And the limits of research and definition of key terms,which came in the search. 

  The second chapter, a theoretical framework and previous studies .The distribution of 

the theoretical framework of the three sections , the first section includes expression in 

cinematic art . As well as graphical form in the film Film Festival. The second section 

dealt with the construction of the plastic film and shot the importance of choosing the 

place within the artistic framework . And the third on the time and place the film in the 

cinema . In the third chapter , which has been allocated to research procedures , which 

included the research methodology , and appointed are: Troy, production in 2004. And 

the research community and then the fourth quarter Filmah sample analysis .The fifth 

chapter Vahtoy results .As well as the recommendations and proposals . It must research 

of this type that contains the sources support the process of scientific research. 
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