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 نظرية الشكل في رسوم الوستشرقين

 م.م. وداد أحوذ كاظن

 ثانوية الأهل للوتويزات/ الرصافة الأولى -وزارة التربية

 التربية الفنية

 الولخص0

مف أثر نظرية الشكؿ في رسوـ المستشرقيف لما تشكمو  ينطمؽ، و )نظرية الشكؿ في رسوـ المستشرقيف( تناوؿ البحث
انطلبقاً مف  اـ والرسوـ الاستشراقي بشكؿ خاص.يماً في خارطة الخطاب التشكيمي بشكمو العمف ظاىرة جمالية شغؿ حيزاً م

ويتضمف البحث أربع فصوؿ، أىتـ الفصؿ الأوؿ بالاطار المنيجي لمبحث متمثلًب بمشكمة البحث التي  ة،خالص ةرؤية جمالي
قتصر البحث عمى أيجاد العلبقة بيف اـ المستشرقيف( و تحددت بدراسة )الشكؿ وأبعاده الادراكية والتكوينية والدلالية في رسو 

ـ( بدءا بنزوح الرساميف الى الشرؽ في عصرىـ الذىبي، 5911 -ـ5865مرتكزات نظرية الشكؿ والرسـ الاستشراقي مف عاـ )
ث مباحث أما الفصؿ الثاني فقد احتوى الاطار النظري الذي ضـ ثلب فمسفية وجمالية. ةوباعتماد المنيج الوصفي ضمف رؤي

تناوؿ المبحث الأوؿ نظرية الشكؿ ومفاىيميا العامة أما المبحث الثاني فقد تناوؿ الاستشراؽ وأىدافو وتناوؿ المبحث الثالث، 
المكونات العربية في البنية الجمالية لمرسوـ الاستشراقية. احتوى الفصؿ الثالث الذي تضمف مجتمع البحث وعينة البحث 

أما الفصؿ الرابع فقد تضمف نتائج البحث التي جاءت معبرة عف الأفكار والمضاميف  ( لوحات.4ت )يؿ العينات التي بمغوتحم
مة بطريقة ابداعية معبرة عف رؤية جمالية فنية ممتزجة بقدرات معرفية ذات علبقات مترابطة ومتناغمة في العمؿ الفني يالمستم

داؼ البحث واجتيدت الباحثة بذكر التوصيات والمقترحات تمييا وجاءت الاستنتاجات لتظير أمكانيات تحقيؽ أى الاستشراقي.
 قائمة المصادر والأشكاؿ.

  The Shape Theory In Drawings Of The Orientalists 

M.M. Wedad Ahmed Kadhim 

The Ministry Of Education – Secondary Al - Amal To Outstanding 

Women / Recife First - Art Education 

Abstract: 
      The Current Research Deals With, The Impact Of The Shape Theory In Drawings Of The 

Orientalists, That Poses From An Aesthetic Phenomenon Filled An Important Place In The 

Tracer Form Of Public Discourse Plastic And Drawings Of The Orientalists In Particular. 

The Basis Of Aesthetic Vision, And This Research Includes Four Chapters, The First 

Chapter Has Interested In The Methodological Form Of The Research Represented By The 

Problem Of Research Identified Study (Shape And Dimensions Of Cognitive And Formative 

And Remember In Drawings Of The Orientalists) And Confine Search To Find The 

Relationship Between The Pillars The Shape Theory In Drawings Of The Orientalists Of The 

Year (1865 -1900) From The Displacement Of Painters To The East In The Golden Their Time, 

And The Adoption Of The Descriptive Approach Within The Philosophical And Aesthetic 

Vision.The Second Chapter Consisted Theoretical Form, Which Included Three Sections 

Address The First Topic Shape Theory And General Concepts The Second Topic Dealt With 

Orientalism And Its Objectives And The Third On The Arab Aesthetic Components In The 

Environment Of Drawings Of The Orientalists.The Third Chapter, Which Included The 

Research Community And The Research Sample And Analysis Of Samples Of (4) Plates. 

The Fourth Chapter Has Included The Search Results, Which Came From The Expressive 

Content And Ideas Inspired Creative Way Reflect The Aesthetic Vision Of The Capabilities Of 

Technical Knowledge Combined With A Coherent And Harmonious Relations In The Artwork 

Orientalist. Conclusions And Came To Show The Possibilities Of Achieving The Objectives Of 

The Research And The Researcher Worked Hard Remembrance Of The Recommendations And 

Proposals, Followed By The List Of Sources And Formats. 
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 بالبحث: / التعريفالفصل الاول
 :مشكمة البحث

لقد حظي فف المستشرقيف باىتماـ عالمي متزايد منذ بداية القرف العشريف، لأنيا تعد جزءاً مف      
التراث الانساني كونيا تمثؿ وثائؽ تشكيمية ليا قيمتيا التاريخية والفنية مف حيث تمثيميا الحالة 

بية، تمؾ البيئة الشرقية التي استقطبت انظار الاجتماعية والثقافية لمواقع الذي عاشتو البلبد العر 
الأوربييف بألوانيا الزاىية وأثارىا المعمارية التاريخية، التي تبعث فييـ أحاسيس ترجع أجواء 
الحضارات العريقة الساحرة، مما يؤدي الى فتح آفاؽ واسعة لفيـ عناصر العمؿ الفني وتحميؿ 

عكسة لو، مما يؤدي  الى الكشؼ عف القيمة الفنية سماتو ومظاىره والوقوؼ عمى التأثيرات المن
 .(5)والجمالية ليذا العمؿ ودلالاتو العميقة المختمفة 

ويعد الفف منذ البداية وسيمة الفناف لمتعبير عف الأفكار والأحاسيس الضبابية المبيمة وانطباعاتو 
رؤية الخيالية، فقد تناولو الفلبسفة اللآنية حوؿ الوجود وقواه اللبمرئية مخضعاً اياه لممخيمة الذاتية وال

والعمماء بتأويؿ والتفسير كؿ حسب رؤيتو الخاصة، فيو يعد منيجآ يستمد قيمتو مف عدة 
مرجعيات، منيا ما ىو خارج الذات كضغط البنية المعرفية الموضوعية الاجتماعية لمواقع، ومنيا ما 

ة الفنانيف المتميزة ومنيـ المستشرقيف ىو داخؿ الذات، كالمشاعر والانفعالات لتكشؼ لنا عف قدر 
الذيف نيضوا بمخيمتيـ لايجاد علبقة عضوية بيف الذات والموضوع وبتصعيد ما ىو حسي الى 

 .(2)خياؿ مبدع وتقديمو الى المتمقي
وتعد نظرية الشكؿ واحدة مف أىـ النظريات التي امتدت بتفسيراتيا الى مجاؿ الفف بوصفو المجاؿ 

مى عناصر بنائيا مى فيو بصورة واضحة عمميات التذوؽ، معتمدة بالأساس عالذي يمكف أف تتج
)لقد أكدت ىذه النظرية منذ بدايتيا وخلبؿ تطورىا عمى صلبتيا الوثيقة بالفف،  ووسائؿ تنظيميا.

وكاف ىناؾ ترابط رصيف بيف ما ىو ذاتي وما ىو موضوعي وبدلًا مف أف تكوف الرؤية ىي عممية 
عناصر الحسية، أصبحت مف خلبؿ ىذه النظرية عممية ابداعية لمتمكف مف تسجيؿ ميكانيكي لم

. عمى وفؽ ما تقدـ تتحدد مشكمة (3)الواقع وفيـ أسراره أي عممية جمالية ابتكارية تتسـ بالفطنة(
 البحث بدراسة الشكؿ وأبعاده الادراكية والتكوينية والدلالية في رسوـ المستشرقيف.

 أهمية البحث:
 الجانب النظري في الفف التشكيمي ويرفده بمقومات النمو والتطور. يفيد في دعـ -5
يفيد المؤسسات الفنية مف خلبؿ توفير أرضية معرفية وجمالية لمرسومات التي تناولت الشرؽ  -2

 ومواضيعو المختمفة.
 هدف البحث:

 أيجاد آثر نظرية الشكؿ والرسوـ الاستشراقي.
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 حدود البحث:
 ضمف مجاليف 
 موحات الزيتية في نتاجات الفنانيف الاستشراقييف.مجاؿ المادة: ال -5
 ( في الوطف العربي.5911 -5865مجاؿ زمني: مف ) -2

 تحديد المصطمحات:
 :Formالشكل  -1

فالشكؿ: "ىو انتظاـ المرئي مف الييئات والكتؿ وترتيبيا وىو الييأة التي يتخذىا العمؿ الفني      
طاقة توضيحية مف خلبؿ ابراز المظاىر أو  (5) نتيز(وكما يشير )أستول .(4)لمتعبير عف المحتوى"

المعالـ التي يراد ايصاليا للؤخريف كما أف الشكؿ "يثرى" مف خلبؿ ترتيب العناصر التي يختارىا 
 الفناف مف وسطة المادي عمى نحو مف شأنو ومضاعفة سحرىا وحيويتيا.

و علبقة تناسبية للؤجزاء مع الكؿ، الشكؿ بالمعنى البنائي لما يرى )ريد(: "وىو تناغـ معيف أ   
وكؿ جزء مع الأخر يمكف تحميميا وفي النياية تحويميا الى رقـ، ثمة شكؿ بالمعنى الادراكي الحسي 

 .(6)ىو شرط ضروري لمتشخيص الادراكي الحسي لممحتوى"
 -التعريف اللإجرائي:

يا ىا وتميؿ الى معنى بإدراكىيأة ذات معالـ بنائية متناغمة ومتناسقة منتظمة بعلبقات تربط أجزاء
 حسياً.

 :Orientalismالاستشراق  -2
 -لغة:

 .(7)الشرؽ ىو الضوء الذي يدخؿ مف الباب
 .(8)وفعؿ أشرؽ )شرؽ( طمعت الشمس واضاءت وأصبح تلؤلؤىا حسناً 

 .(9)وأورد البستاني في باب طمعت الشمسُ وأزىَا بريقَيا، أنار المكاف باشراؽ الشمس
 -اصطلاحاً:

ؽ ىو قسـ مف المناطؽ الواقعة شرؽ البحر الأبيض المتوسط وشرؽ أوربا، وىو مف أقساـ الشر 
 .(51)الشرؽ الأدنى، والشرؽ المتوسط

ويعرؼ أدوارد سعيد: "بأنو المصطمح النوعي الشامؿ الذي يستخدـ لوصؼ التناوؿ الغربي لمشرؽ 
نتظمة مف حيث ىو موضوع ويعده فرعاً مف فروع المعرفة الذي، يتناوؿ بو المشرؽ بطريقة م

 .(55)للؤكتشاؼ والتطبيؽ
 ونستنتج مما تقدم أن:
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الاستشراؽ ىو الكشؼ عف الرؤية الغربية التي تسمح بأف يمارس المستشرؽ دور المنقب أو 
 المكتشؼ أو الباحث عف جمالية تستقطب مف فضاء تمؾ المتعة المتعالية مف الشرؽ.

 :الاطار النظري
 :لشكلنظرية ا /المبحث الأول

( لفظة ألمانية الأصؿ تعني الشكؿ أو النمط أو Gestaltنظرية الشكؿ أو الجشطالت )   
الصيغة، والجشطالت ىي الكؿ المتكامؿ وليس مجرد مجموعات مف الوحدات والأجزاء، 
فالخصائص العائدة لصيغة الكؿ تختمؼ عف مجموعة خصائص الأجزاء التي يتألؼ منيا ىذا 

 الكؿ.
( واستنتجت أف الادراؾ ليس Perceptionالادراؾ الحسي ) فيرسة ـ ىذه المدوتركز اىتما  

ادراكا لجزئيات أو عناصر تجمع بعضيا الى بعض لتكويف المدرؾ الحسي، وانما ىو ادراؾ 
الكميات ثـ تأخذ الجزيئات تتمايز وتتضح داخؿ ىذا الكؿ الذي تنتمي أليو، واف الكؿ يختمؼ عف 

طروحات ىذه المدرسة "أننا نادراً ما نشعر بتأثير مثير منفرد في المرة ومف  .(52)مجموع أجزائو
الواحدة.. أننا نرى اشارات أو صور أو أشكاؿ بدلًا مف رؤيتنا لنقاط أو خطوط... في العادة 
نستجيب الى أنماط مف المثيرات دوف أف نعرؼ حقيقة المكونات الفردية ليا... فعند ما نقوـ بترتيب 

المقطوعة فاف ألواف تمؾ الأجزاء وأشكاليا الفردية ومساحاتيا تبدو لنا مختمفة عما أجزاء الصورة 
 وضع جمعييا معاً في كؿ متكامؿ...ىي عميو عندما ت

وعة لا معنى ليا مف بقع إف الصورة الزيتية يمكف أف تظير لنا عند تجزئتيا. عبارة عف مجم  
عف المميزات الخاصة بكؿ جزء مف أجزائو ف مميزات الشكؿ الكمي غالبا ما تختمؼ وا  الزيت.. 
يعمؿ عمى تجميع البيانات الحسية وتنظيميا معاً في كؿ متكامؿ وليذا السبب فغالبا ما  فالإدراؾ

يقاؿ بأف الكؿ يختمؼ عف مجموع الأجزاء، وىذا قوؿ مألوؼ ومشيور عند أصحاب ىذه 
 .(53)النظرية
وىو تغير مفاجئ في إدراؾ الكائف لمشكمة  ،رأىمية مفيوـ الاستبصا وتؤكد ىذه النظرية     

ما، وىو عند الانساف يشتمؿ عمى تنظيـ أو توفيؽ لممعمومات بطريقة ذات معنى أو ىو محاولة 
تحقيؽ الفيـ الكامؿ للؤشياء، وىو ليس دائماً نشاطاً فجائياً، بؿ يمكف أف يكوف تدريجياً، أنو عممية 

تي بالموقؼ ويحاوؿ تنظيميا واعادة ىذا التنظيـ في وحدات يدرؾ فييا الفرد العلبقات المختمفة ال
 .(54)جديدة تؤدي الى تحقيؽ اليدؼ المطموب

 المفاهيم العامة لنظرية الشكل:
لقد توصؿ الجشطالتيوف الى مجموعة مف القوانيف الادراكية التي تحدد العلبقة بيف الكميات     

يف بنائية الشكؿ والعناصر، اذ أف ىذه القوانيف والأجزاء، والتي يمكف بمقتضاىا تصور العلبقة ب
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تنتظـ عمى وفقيا التنبييات الحسية )الأشكاؿ( فيي عوامؿ ادراكية تشتؽ مف طبيعة الأشياء 
بمجمميا وليس بصورة فردية، فيي لا تمثؿ الأشياء ذاتيا، وانما تمثؿ القوانيف التي تنتظـ حوليا 

 الأشياء، ومف أىـ ىذه القوانيف ما يأتي:
(: الكؿ أكبر مف مجموع الأجزاء وادراؾ الكؿ سابؽ عمى ادراؾ Pragnanzالامتلبء ) -5

 الأجزاء.
(: الأشياء المتقاربة نسبياً تظير وكأنيا مجموعة واحدة، وتتجمى أىمية Proximityالقرب ) -2

 ىذا القانوف في الفنوف التشكيمية بالنسبة لممسافات المكانية بيف الخطوط والنقاط.
(: الأشياء المتشابية التي تتحرؾ بنفس الاتجاه تبدو وكأنيا مجموعة Similarityالتشابو ) -3
 واحدة.
(: وتعني أف الأشياء المرئية تأخذ أسموباً معينا في الاستمرارية Continuityالاستمرارية ) -4

تطغي عمى الأشياء التي يحدث تبدؿ في اتجاىيا، واف الانساف الذي يرى نمطاً معيناً مف التنظيـ 
نو يستمر عمى ذلؾ بالرغـ مف المؤثرات التي قادت الى الادراؾ الاصمي غير متوفر في الوضع فأ

 الجديد.
(: ويعني أف الأشياء الناقصة التي توحي بأنيا كاممة تعامؿ كما لو Closureالاغلبؽ ) -5

 .(55)كانت كاممة فعلب أكثر مف أف تعامؿ كما لو كانت أجزاء لمشيء أو الشكؿ
ء النفس الشكميوف اىتماماً خاصاً بالطريقة التي تبرز بيا الأشكاؿ ككميات متميزة وقد اىتـ عمما 

 منفصمة عف الأرضية، فيناؾ ثمة فروؽ بيف الشكؿ والأرض أىميا:
  التي يكسبيا صفة البساطة، بينما  الاطرادالأرضية أبسط مف الشكؿ، لأنيا تمتاز بصفة
 يد، ولذا يبرز الشكؿ عف الأرضية.في الشكؿ يكسبيا نوعاً مف التعق الاطرادصفة 
  يحدد الشكؿ بالحدود المحيطية، وبيذا تعطيو صيغة ليبرز عف الأرضية، فالكتابة في ىذه

الصفحة ىي الشكؿ، بينما الصفحة ىي نفسيا أرضية، وبيذا يكوف الشكؿ مشيد مف خلبؿ علبقات 
 نسقيو تبرز صيغتو.

 صيغة ليا، ولذا يكوف تركيز الذات في  اذا ظير الشكؿ اختفت الأرضية، لاف الأرضية لا
العممية الادراكية عمى الشكؿ بالرغـ مف أف الأرضية ليا وجود موضوعي، ألا أنيا تختفي ادراكيا 

 في المجاؿ الادراكي.
  ،الشكؿ متماسؾ والأرضية مائعة، ومعنى ذلؾ أف تنظيـ الشكؿ أقوى مف تنظيـ الأرضية

يلًب داخميا يميزانو في عممية الادراؾ عف الأرضية. فالحدود اذ يمتاز الشكؿ بأف فيو بروزاً وتفص
 .(56)المحيطية مثلًب تجعؿ لمشكؿ وحدة معينة فوؽ الأرضية وتكسبو نوعاً مف الثبات والاستقرار
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فتبعاً لقوانيف التنظيـ الادراكية الذي ذكرىا الجشطالتيوف، نجد أف فوضى الألواف وتنافرىا أو 
 ائية التي تتخذىا الخطوط، ففي ىذا التكويف الشكمي، ىناؾ نظاما بنائياً تجاذبيا، والحركة العشو 

تجتمع حولو تمؾ العناصر لتظير المنجز الفني بصيغة بنائية متكاممة، حيث تتجمى بعض مف تمؾ 
القوانيف الادراكية لتكشؼ عف قانوف النسؽ البنائي في المنجز الفني الاستشراقي، فالعشوائية 

اج والتحطيـ والمبالغة التي تظير في بادئ الأمر تتحوؿ الى نوع مف التنظيـ، والتحريؼ والاندم
فيناؾ تشابو بيف الخطوط وحركتيا، وىناؾ مصير واحد في ىذه الحركة وىذه العشوائية وىناؾ 
استمرارية في توالي الألواف فتعكس نوع مف الايقاع.. وىكذا، حيث تظير الصيغة البنائية التي 

سموب الذي يتبعو الرساـ الاستشراقي في تشيد عالـ جمالي مفعـ بالعاطفة تعكس خصوصية الأ
 .(57)والوجداف يكوف محافظا عمى بنية الشكؿ

ومف جانب اخر فاف النظاـ البنائي يجده )برتميمي( حالة مف التوافؽ بيف ارادة الفناف وىدفو في 
في صورتو الذىنية الأولية كفكرة تحقيؽ فكرتو،  وبيف واقع العمؿ الفني المتحقؽ، أو بيف الشكؿ 

مجردة في الذىف، وبيف وجوده الفعمي، فتظير رؤية الفناف متحققة في الشكؿ أو القالب، فما "أف 
يرسـ خط ما حتى يظير شيء في الوجود بفضؿ العممية التي يجرييا الفناف.. وحتى يفرض شيء 

 .(58)مف العدـ" ما بنفسو عمى المساحة الفارغة، وتقفز الصورة الأولى لمشيء
اف النظاـ البنائي في بنائية الشكؿ الفني، ىو الكؿ الذي تترتب عمى وفقو العناصر البنائية، 

 -ويمكف أف نجد ىناؾ ثلبثة نظـ:
(: ويعني أف الصورة أو ىوية الشكؿ كامنة فيو بشكؿ Total Systemالنظاـ الكمي: ) -5

لممربع )بخطوط أضلبع متموجة لا منتظمة يمكنيا مف الظيور وعمى سبيؿ المثاؿ الشكؿ المتموج 
 كما يحدث في المرأة ذات السطح غير المنتظـ أو كما يحدث عمى سطح الماء المتموج(.

فمف خلبؿ ذلؾ يستخرج الذىف صورة المربع الحقيقية اليندسية التي تمثؿ حقيقة كمية نيائية   
قاً في الذىف عندما يبحث عف صورة وثابتة لحقيقة الشكؿ، وىكذا نجد أف النظاـ الكمي موجود ساب

المربع وبطبيعة ىذا النظاـ يعني الميؿ لمتشكيؿ والظيور الى الوجود بفعؿ الصورة الكامنة فيو 
 والسابقة التي تجعؿ مف العناصر تتألؼ وتظير لمعياف بصورة حسية.

(: يعني حركة الصورة مف الوجود بالقوة الى Creative Sysetemالنظاـ الابداعي: ) -2
الوجود بالفعؿ. فالصورة بما أنيا في حالة فكرة، وىي تمتمؾ طاقة الصيرورة فاف وجودىا ليس 
وجوداً ساكنا بؿ ىي تخضع لتحولات دينامية. لذا فأنيا تمتاز بالتطور والتشكؿ بفعؿ الذات المبدعة 

شكؿ( بفعؿ اذ تصطبغ الصورة الثابتة )الأستاتيكية(، بالفكرة الجمالية لتظير جمالياً في صيغة )
الذات عمى شكؿ اجراءات تشييدية متجمية بطريقة حسية، وبيذا تظير حقيقة الصورة مف أنيا تتقبؿ 

 التشكؿ بأنماط نسقية أخرى.
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( : وىو النظاـ المحسوس لمصورة ويعني أف الصورة Explicate Systemالنظاـ البيني ) -3
منفصمة أنفصاؿ نسبي أي أف ىذا تظير لمذات )المتمقي( كصورة متميزة عف المحيط أو الفضاء و 

 .(59)النظاـ ناتج عف علبقة الصورة بخمفيتيا
ويرى )نوبمر( عندما يتكمـ عف )عالـ الحقيقية الادراكية( بأف الأفراد عمى ىذه الأرض ليـ أوجو 
شبة في أجسادىـ ونوازعيـ الأنسانية الفطرية وليـ في حدود مناطقيـ الجغرافية بعض الحقائؽ التي 

الطبيعة عمى حياتيـ، فمفردات الطبيعة جميعيا تشكؿ جزءاً مف التراث المشترؾ، وتشكؿ  تفرضيا
 .(21)بيئة أدراكية مشتركة

وتبعاً لذلؾ تكوف ىناؾ رؤية جمالية مشتركة لبعض الأنظمة البنائية الشكمية في صورتيا 
ة البنائية للؤشكاؿ الأولية. اذ تتشكؿ وفؽ قابميات الذىف، وقد وجد عمماء النفس أف بعض الأنظم

التجريدية موروثة في العقؿ البشري، وقد أطمؽ عمماء النفس أمثاؿ )فرويد( و )يونغ( أسماء مختمفة 
ليذه الأشكاؿ التجريدية المغروسة في العقؿ الفطري فنعتوىا بػ)الأنماط العميا( أو )الصور البدائية( 

اة الفرد الخاصة والتي تبدو بأنيا وىي "أشكاؿ ذىنية لا يمكف تفسير حضورىا بأي شيء مف حي
أشكاؿ بدائية، فطرية موروثة في العقؿ البشري، وكما أف الجسـ البشري يمثؿ متحفاً كميا مف 
الأعضاء، كؿ عضو يمكف خمفو تاريخ ارتقائي طويؿ، فاف عمينا توقع معرفة أف العقؿ منظـ 

 .(25)بطريقة مشابية
ة، في الكشؼ عف الأبعاد الجمالية البنائية في المنجز إف المسار الذي تتخذه العممية الادراكي 

الفني التجريدي يأتي حيف يتـ التوصؿ الى النظاـ الذي ينسؽ العناصر البنائية ويألفيا مع بعضيا 
البعض حيث تظير القيمة الجمالية مف خلبؿ الكؿ المشيد، فالشعور بالجماؿ ناتج عف نوع مف 

ذىنية ومدى انسجاميا مع المنظومة البنائية المتوفرة في بنية الشكؿ الموائمة بيف النماذج المعرفية ال
حيث تخمؽ حالة مف الارتياح والاستجابة الجمالية الخالصة، فادراؾ القيمة الجمالية حاصؿ بفعؿ 
ادراؾ لمقيمة البنائية والعلبقات في ما بيف العناصر، "وادراؾ ىذه العلبقات في الصورة، ىو كشؼ 

ناصر جماليا، ولكف ينبغي أف نعرؼ أف ىذا الادراؾ لا يحدث تفصيلًب وانما ىو في الواقع عف ع
 يتـ جممة، كما ىو الشأف في ادراؾ القوانيف التي ينطوي عمييا الايقاع مثلًب.

فادراؾ العلبقات ىي عممية نفسية للؤجزاء المحسوسة في الصورة أو في الكؿ، ونحف ندرؾ ىذه 
ف ىذه المتعة الحسية تتحوؿ الى نوع مف المتعة العقمية، فالانسجاـ العلبقة عف طريؽ الحواس، ولك

لا يتلبشى ولكنو ينتقؿ ويتمثؿ لمعقؿ في علبقات بسيطة يمكف ادراكيا بسيولة، فلب يبقى حسياً 
 .(22)ولكنو يصير عقميا، وىذا معناه أف الجميؿ لا يكتفي بأف يمتع حسياً بؿ أنو يمتع عقمياً كذلؾ

بة الجمالية التي تحدث نتيجة لمعممية الادراكية، تأتي عمى وفؽ الانسجاـ بيف وبيذا فالاستجا
المنظومة البنائية المتحققة فعلب في الشكؿ الفني وبيف النموذج العقمي للبدراؾ أو القابمية الذىنية 
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التي تستوعب ذلؾ وتنسجـ مع ما ينطوي عميو الخطاب البصري مف علبقات تشييديو، حيث يمكف 
صؿ الذىف الى طبيعة الانسجاـ وعلبقات الأجزاء بعضيا مع بعض، وعلبقة كؿ جزء بالكؿ أف يتو 

فيذا الادراؾ لمظواىر الخارجية نوع مف الادراؾ لمذات داخميا. "فادراكنا لأنفسنا... يجعمنا نتقبؿ كؿ 
دراؾ ما تتمثؿ في تكوينو القوانيف التي تتمثؿ في بنيتنا، ويبقى الشعور بالجماؿ في توافؽ الا

المباشر لعلبقة الأجزاء، كؿ جزء بالأخر، وعلبقة الجميع بالكؿ، مثيراً نوعاً مف المتعة المباشرة 
والمطمقة، دوف تدخؿ لأي غاية حسية أو عقمية، وىذا ىو الاحساس الجمالي البحث أو 

ر عمى وفقو . والجدير الذكر فاف ادراؾ العلبقات البنائية أو ادراؾ ما بيا مف نظاـ تسي(23)الخالص"
العممية التشييدية في حسابات معينة ومحددة، فربما ذلؾ يظير الادراؾ في صورة يقترب فييا مف 
طبيعة المنطؽ الرياضي، ولكف الفف ينطوي عمى عممية ابداعية لا تتوقؼ عند حدود الضبط 

عي باللبوعي المنطقي. بؿ ىي حالة فريدة تتدخؿ فييا طاقات وجدانية وانفعالية، وتتمازج حالة الو 
في عالـ يمتزج فيو المجرد بالمبتكر. لذا فاف بنائية الشكؿ، في الرسـ الاستشراقي، لا تتوقؼ عمى 
أساس حدود مراحؿ العممية الادراكية في مسارىا الواعي، بؿ ىي أبعد مف ذلؾ، كونيا نتاج لرؤية 

الفنية، فقد أوضحت الأبحاث  فنية وعممية ابداعية. وأف شكمت تمؾ العمميات الادراكية أساسا لمرؤية
السايكولوجية مصادرا أو أصوؿ الدوافع الفنية، ويبدو أف الرؤية الفنية الابداعية في الغالب )تعبير 
عف عالـ يقع خمؼ عالـ الوعي( وىذا يوضح سبب استحالة الروائع الفنية العالمية تفسيراً فرضياً 

يسير في دروب شخصية محددة، قبؿ أف عف طريؽ النقد المنطقي وحده. والظاىر أف الخياؿ 
تظير نتائج ذلؾ في أشكاؿ مرئية، أف الصور التي يتـ ادراكيا داخميا ادراكا أولياً غامضاً تطور 
بعدئذ وتترجـ الى أشكاؿ خارجية ممموسة وقد يحدث الكثير ليذه )الصور الداخمية( منذ لحظة 

 .(24)ادراكيا حتى لحظة تحقيقيا"
دراكية لمصورة المتكونة في ذىف الفناف الاستشراقي والمتمقي بتطور الادراؾ اذ ترتبط الألية الا

وتطور المعايير المرتبطة بو. بمجموعة مف عمميات التكامؿ ما بيف الاحساسات والأجساـ الموجودة 
في العالـ الخارجي البيئة العربية الشرقية، وىذه الألية ناتجة عف عممية ادراكية ىدفيا تفعيؿ دور 

مدركات واستغلبليا لمتعرؼ عمى العالـ المحسوس ويؤدي الذىف دوراً كبيراً في تمؾ العمميات مف ال
خلبؿ بناء وصوفات للؤجساـ المنبية عف طريؽ الأنظمة البصرية لأجؿ التعرؼ عمييا، فضلب عف 

نسبة ذلؾ يقوـ الذىف بتحديد علبقات الأنسجاـ أو الأشكاؿ والتكويف ومضموف الموحة الاستشراقية 
 .(25)الى العلبقات المعرفية المستبقة لمذات والعلبقات الناشئة في الموحة أثناء العمؿ"

فالصورة المتكونة في ذىف الفناف الاستشراقي والمتمقي عبارة عف تجريدات مختزلة أو وجدانيات 
 مكثفة بالمعنى الواقعي، اذ يختزف الشكؿ كمفيوـ داخؿ الجياز المعرفي بييئة شحنات تعطي
بمجموعيا كيانا مركبا ذو حدود وصيغة معينة، وتشكؿ ىذه التجريدات أو التكثيفات صور العناصر 
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والخصائص البارزة الذي تعطي لمشكؿ تصورية عالية، ويعد ىذا فعؿ ادراكي متبايف مف فناف/ 
 متمقي لأخر وذلؾ حسب ما يمتمؾ مف تراكمات/ ثقافية بصرية ذات فعؿ تحميمي تركيبي، أي تحميؿ
المجردات الى مقاربة ذات أبعاد متوازنة مع الشكؿ الخارجي وخصوصية ومف ثـ تراكيبيا بما 
يتناسب والرؤية الجمالية لمفناف الاستشراقي، وىذه القدرة أيضاً تتبايف مف حيث تأثيرىا عمى الادراؾ 

اف في ذىف وتحسس المتمقي، وعميو فالصورة المتكونة مف فعؿ الصورة الاستشراقية المبتكرة لمفن
المتمقي تنقسـ بصورة عامة بخضوعيا لتبسيطات وتجريدات لمكونات البيئة الشرقية مف جية والبيئة 
الغربية التي تحمؿ أسس ومفاىيـ أولية معرفية عف الأشكاؿ الحسية، ليتـ التعبير عنيا في العمؿ 

يتوافؽ مع اتجاه  الاستشراقي بعد اعادة تنظيميا، ومف ثـ انتاجيا داخؿ السطح التصويري بما
عف الوعي والسيطرة لمعوامؿ الضاغطة والمساندة لبناء الصورة  فضلبً  ،وأسموب الرساـ الاستشراقي

الاشتراقية سواء كانت ىذه الظواىر خارجية كتحولات الواقع المادي، أي البنية الصورية للؤشكاؿ 
جمالية لتساىـ في تحولات بناء الطبيعية الشرقية والغربية أـ عوامؿ سيكولوجية ذاتية، بقيميا ال
 .(26)الأنظمة التركيبية داخؿ الجياز المعرفي لمفناف الاشتراقي أو المتمقي

 
 :الاستشراق وأهدافه /المبحث الثاني

تعد الدراسات الاستشراقية التي قاـ بيا المستشرقوف عامة والرساموف خاصة، ميمة عمى كثير 
ريخية والثقافية والسياحية والاقتصادية. وىذه الجوانب بالطبع مف الأصعدة الجمالية والاجتماعية والتا

تؤثر تأثيراً كبيراً عمى حاضر الدراسات في الدوؿ العربية، واف مااضاؼ الى أىمية الاستشراؽ، ىو 
سمسمة البعثات العممية الى ديار الغرب التي، بدأت منذ بداية القرف التاسع عشر في عيد "محمد 

 .(27)" وبعض الحكاـ المعاصريف لو في العالـ الاسلبمي5953-5815عمي الكبير 
لقد اختمؼ الباحثوف في نشأة الاستشراؽ تاريخيا أي في تحديد سنة معينة أو حقبة معينة 
لظيوره، وثمة رأي لو عدد مف المؤيديف، ىو أف احتكاؾ النصارى الغربييف بالمسمميف في الأندلس، 

، ولكف البداية الإسلبميةارى بالمسمميف والاىتماـ بالعموـ ىو الانطلبقة الحقيقية لمعرفة النص
الحقيقية للبستشراؽ الذي يوجد في العالـ الغربي اليوـ ولاسيما بعد أف بنت أوربا نيضتيا الصناعية 
والعممية وأصبح فييا العديد مف الجامعات ومراكز البحوث وأنفقت وما زالت تنفؽ بسنحاء عمى 

 .(28)البحوث
لنشاط الاستشراقي كاف قد بدأ بعد تأسيس مراكز لدراسات المغة العربية في عدد مف إف أزياء ا

 والإداريةالجامعات الأوربية، لتكوف انطلبقة كبرى للبستشراؽ، حيث تجمعت فييا العناصر العممية 
والمالية فأسيمت جميعيا أسياماً فعالا في البحث، والاكتشاؼ والتعريؼ عمى عالـ الشرؽ 

 .(29)ضلًب عما كاف ليا مف أىداؼ استغلبلية واستعماريةوحضارتو ف
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 :إن للاستشراق مجموعة من الأهداف، وهي
لقد ازداد اىتماـ الاوربييف ببمداف الشرؽ منذ القرف السادس عشر  الهدف الثقافي العام: -5

بيا ولاسيما بعد نشر نصوص عممية وادبية وفي القرف التاسع عشر بدأ النزوح الى الشرؽ فنياً وأد
وعممياً بعيداً عف أوربا، وأصبح الشرؽ موطف لمخياؿ والجماؿ ومحرؾ لموجداف يجتذب العديد مف 
الفنانيف والمفكريف والأدباء والكتاب والتجار والمغامريف والرحالة مجددة في نفوس ىؤلاء الفنانيف تمؾ 

، فالألواف الساحرة وحرارة (31)البنية الجمالية الخاصة بفنيـ في أرض بكر بعيدة عف الحقد والكراىية
الشمس والطبيعة التي استخدموىا في لوحاتيـ، ىي أمور يجيمونيا في بلبدىـ الباردة أو التي 
صيفيا قصيراً، ومف ثـ ترؾ ىؤلاء لوحات فنية عظيمة أطمؽ عمييا الفف الاستشراقي، والتي عكست 

اكف المجيولة عند الأخريف، وىذا سحر وخياؿ الشرؽ فغاية اليدؼ الثقافي المعرفة العامة عف الأم
 .(35)اليدؼ بالتأكيد يتدخؿ مع الكثير مف الغايات الأنية والبعدية، المعمنة والخفية

تتداخؿ الدوافع مع الأىداؼ أحياناً، لكف اليدؼ الديني الذي أراد الاستشراؽ  -الهدف الديني: -2
لأسلبـ وأفكاره السمحاء مع جميع تحقيقو، كاف دافعو الأساسي أف رجاؿ الديف النصارى رأوا قوة ا

الأدياف والأمـ، وأندفاع كثير مف النصارى لمدخوؿ فيو وأنتشار الأسلبـ عمى أراضي كانت 
 .(32)النصرانية ىي الديف الوحيد فييا

( أوؿ مستشرؽ أصدر ترجمة انكميزية لمقرأف الكريـ، بينما William bedwiوعد )وليـ بدوي 
أشير ترجمة لمقرأف الكريـ، فقد ناؿ ىذا الكتاب شيرة واسعة واستعممو الانكميزي )جورج سيؿ( وضع 

جميع مف تلب بعده مف )المترجميف( إلا أف بعض المستشرقيف كتبوا نقدا عنيفاً وخاصة ضد 
الكتابات التي كتبت في العصور الأوربية الوسطى، ويرى أف سوء فيميـ للؤسلبـ مازاؿ جزء ميـ 

بييف مف الإسلبـ "بالرغـ مف التحسف الكبير والذي حدث في الفكر مؤثراً في موقؼ بعض الأور 
والفيـ الحديث، بسبب ما يعرؼ بحوار الحضارات، الذي اشاد بو بعض الكتاب والأدباء العرب 

 .   (33)والمسمميف
 
أف تنيض نيضتيا بدوف أف تأخذ بالأسباب ذلؾ. وىو دراسة  لأروباما كاف  لعممي:الهدف ا -3

، فضلًب عف الحضارات الأخرى في جميع المجالات العممية، ودراسة الإسلبمية منجزات الحضارة
وحضارتيا. وبالرجوع الى قوائـ الكتب التي ترجمت الى المغات الأوربية يمكننا معرفة  وأذابيالغاتيا 

حقيقة وأىمية ىذا اليدؼ فنجد أف الغربييف لـ يتركوا مجالا في كتب عمماء المسمميف الا ودرسوا 
 .(34)الكتب وترجموا عنيا وأخذوا منيا ما يخدميـ في حياتيـ ىذه
ىناؾ مف يرى أف اليدؼ الاقتصادي ىو الأساس في الاستشراؽ ومازاؿ  -اليدؼ الاقتصادي: -4

أحد أىـ الأىداؼ لاستمرار الدراسات الاستشراقية، ومما يمفت النظر وبشكؿ أساسي، عندما بدأت 
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لحضارية كانت بحاجة الى المواد الأولية الخاـ، النفطية منيا أوربا نيضتيا العممية والصناعية وا
في مصانعيا، كما أف الأوربييف أصبحوا بحاجة الى أسواؽ تجارية جديدة  لإدخالياوغير النفطية 

لتصريؼ بضائعيـ كما أف لابد ليـ أف يتعرفوا عمى البلبد التي تممؾ الثروات الطبيعية، ويمكف أف 
والدوؿ الأفريقية والدوؿ الأسيوية، البلبد  الإسلبمينتجاتيـ، فكاف الشرؽ تكوف أسواقا مفتوحة لم

التي ينشدوىا، فنشطوا في استكشافاتيـ الجغرافية ليا واعتمدوا عدة صياغات في دراساتيـ، 
 .(35)اجتماعية، لغوية، ثقافية، وغيرىا مف الأطر العممية الواجب ادراكيا في ىذا المجاؿ

فنجد السيد )وليـ جونز( البريطاني واضع أوؿ  ؛مجاؿ الشعر والأدب أما في الهدف الأدبي: -5
ترجمة لممعمقات السبع في القرف الثامف عشر، وأما في المجاؿ القصصي فقد أصبحت الحكايات 
الشرقية التي تحقؽ دخوليا في الأدب الأوربي في القرف الثامف عشر، تقميداً سائداً. وقد أسيمت 

الانظار لكؿ ما ىو شرقي وأصبحت المفردات )دمشؽ، مصر، القدس( ىذه الترجمات في توجيو 
منتشرة في الأدب الشعبي الغربي، والتي اعتمدت بالأساس عمى الترجمة الخاصة بقصص ألؼ 

ومف تأثير الاستشراؽ في المجاؿ الجمالي والثقافي، اىتماـ  (36) (Arabisn Nightليمة وليمة )
ـ( فمو مكانو في النشاط 5241 -5564عند )أبف العربي( )المستشرقيف بالفكر الصوفي وخاصة 

( نشرت رحلبت السندباد البحري في أحدى المجلبت الانكميزية في 5721الاستشراقي، وفي عاـ )
. وكانت لمبعثات الأوربية في ىذا المجاؿ أثر واضح، حيث كانت فرنسا (37)أجزاء أسبوعية مسمسمة

داب العربية، لما تتمتع بو مف الحرية ت كثيراً بالآيراف وتأثر ا  لى تركيا والى مصر و محؿ لمبعثات ا
 .(38)والفكر الاجتماعي

 الجمالية لمرسوم الاستشراقية:المكونات العربية في البنية 
أصاب الشرؽ رسامي الغرب بالفحة مف الدؼء الوجداني وقبسوا مف شمس الشرؽ نوراً أضاءت     

عف كؿ غريب وغير مألوؼ فوصموا الشرؽ وانبيروا بو، وكاف  ألوانيـ، فقد رحموا مف بلبدىـ بحثاً 
جزءاً مف البياء الشرقي انتقؿ الى صميـ أعماقيـ، وليس الرسـ 
الاستشراقي إلا مرحمة مف مراحؿ نزوع الأوربييف الى البلبد الغريبة 
عمييـ، لكف مرحمة الاستشراؽ الحقيقية في الرسـ بدأ مف المحظة 

وربيوف فينيا برسـ شخوصيـ معتمريف التي شرع الفنانوف الأ
. )انظر شكؿ (39)بالأحزمة فعمائميـ المرصعة بالجواىر ومتمنطقي

5.) 
لذا يصؼ الرساموف الشرؽ بأرض الشمس العجيبة ذات     

والمحاط بالغموض  بالأسرار المميءالامتداد الكوني "وىو العالـ 
ا فيو عالـ يستحؽ المغامرة والسفر الذي بنى عميو الغربيوف الأساطير والقصص الخيالية لذ
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. ولذا يتسـ ذلؾ التدويف بمزج فمسفي لانفعالات فنية يغمر تفاصيميا الجزئية (41)ومحاولة تصويرة
ضوء باىر واستحوذت كؿ الأشياء المعبرة عمى ىاجس الفناف واحاسسية التعبيرية، وليذا كاف 

ليا ومف ثـ تركيزىا في اعماؽ بؤرة  التحدي في فيـ الايقاعات المونية والخصوصية العاطفية
التكويف الفني )الموحة الفنية(، ليذا كانت تسكف رؤاىـ الابداعية موجات مف الظؿ والنور تنبعث 

 .(45)منو حميمية المكاف المتألؽ في الفضاء الحسي والذىني
العربية بانيا  فالتنافذ بيف الاجناس يضمف انتقاؿ البنى المعرفية والجمالية ويمكف اف يضيؼ لميالي
الضوء عمى رحلبت خياؿ في فكر الرساـ المستشرؽ وكانت قد القت ىذه الحكايات مزيداً مف 

مباشراً او رمزياً منذ القروف الوسطى في اطار اسطوري عبر رحمة خيالية  المجتمع العربي القاءً 
نت اىـ حافز ذات طابع سحري جميؿ مما وفر ارضية معرفية لتمؾ الرحالات الخيالية والتي كا

 لرسومات وتكوينات لرسامي الاستشراؽ.
ومما يبدو اف التصوير لمرساـ الاستشراقي الى حد ما عمؿ حدسي صرؼ يشترؾ في تصوره العقؿ 
ممتزجاً بالعاطفة دوف اف يتاح لمواحد اف يشتغؿ في انفعالو لتكويف عمؿ واقعي صرؼ يقوـ عمى 

مفيوـ جمالي اصيؿ معبر عف ملبمح الحياة  المحكاة والمنطؽ باسموب رشيد بسيط يكشؼ عف
 .(42)والبيئة

ولمعمارة دور في تشكيؿ وبناء العقمية الاستشراقية كونيا تدخؿ في عمميات البناء التكويني والبصري 
 .(43)لمعمؿ الفني

والتي سحرت الرساميف الاستشراقييف، حيث عبروا كثيراً عف افتنانيـ بالمساجد التي تكتنفيا ظلبؿ 
ة كبيرة، بالرغـ مف أف اغمبيتيا لـ يكف متقف البناء وغير مبالغ في نقوشو وزخرفتو. وخير روحي

 (.3، 2. أنظر شكؿ )(44) مثاؿ عمى ذلؾ )الجامع الكبير( و )قبر سمطاف قانوف في القاىرة(
 
 
 
 
 
 
 
 
 (3شكؿ )     (2شكؿ )                         
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الواقعية، ارتباط جدلي متبادؿ وفعاؿ محاولًا التعبير عنيا  وارتبط الفناف الاستشراقي بيئتو    
بصدؽ وابداع تتسامى فيو حالات الذات والبيئة في تركيب مبدع، بيف المعطي البيئي والاستمياـ 
الذاتي لمفناف، بيف الجزئي المحدود، والكؿ الضروري غير المحدود وبيف الحياتي الممموس والذىني 

يجري في الذات وليس خارجيا ويختزؿ في لحظة الابداع عالـ بأبعاده  غير الممموس، فيو تركيب
المتناىية عمى سطح مستوى )الموحة( الاستشراقية. وىنا يمكننا القوؿ أف الفف الاستشراقي ليس 
نسجاً لمواقع وليس نسجاً لمطبيعة بؿ ىو علبقة جدلية بيف الداخؿ والخارج بيف التجربة الشخصية 

بيف الخاص والعاـ، وىو يعكس عالـ جمالية ومعرفية الفف الاستشراقي والمعطي الموضوعي 
الشخصي في ذاتو وفي علبقتو مع البيئة وعلبقتو مع المجتمع والمعرفة الانسانية، يقوؿ ىيغؿ: )لقد 
وصفت الشعوب في الفف اسمى أفكارىا وكثيراً ما يشكؿ بالنسبة الينا الوسيمة الوحيدة لفيـ ديانة 

 .(45) شعوب(شعب ما مف ال
وعميو فالفف الاستشراقي يمثؿ أحد أبرز تأثير سمات البيئة الاجتماعية الثقافية الشرقية كشفرات      

فنية وجمالية تحولت وتناغمت مع الأفؽ الابداعي والمعرفي لمفناف الاستشراقي، اذ قاـ عمى معايير 
كة ومنيا معمارية الفف وأسسو فكرية وثقافية خاصة والذي تتمثؿ في المعايير الجمالية المشتر 

حساسواليندسية  بالمكاف والفضاء النفسي، حيث يمثؿ أنماط الحوار الابداعي لمحضارة الانسانية  وا 
الفنانيف  فيتأثير كبير  الإسلبميلو مدلوليا الثقافي والاجتماعي الخاص بيا، وكاف لمفف الاندلسي 

 .(46)يـ أثناء القرف التاسع عشرعمى لوحات الإسلبميةالمستشرقيف حيث طغت اليندسة 
وقد أخذت المرأة حضوراً واسعاً وميماً في لوحات الفنانيف المستشرقيف الذيف وجدوا فييا جمالًا 

 .(47)متميزاً وسحراً غير مألوؼ فيي دلالة لمحب ومتعة الحياة
التجميات مما يمنح ىذا الاتجاه الفني توجياً غائباً يحدد ميمتو وأىدافو ويكشؼ عف بعض     

الابداعية لمفف الاستشراقي وفقاً لمرؤية )المعرفية والجمالية( التي يبنى عمييا وعي الفناف الاستشراقي 
الناقؿ، بحيث تكوف الرؤية ىنا أشبو بالعمؽ الخفي محركا خيوط نسيج الموحة )التكوينات( رابطا 

. ومف ىنا تجد أف (48)بعضيا ببعض. انطلبقاً مف موقؼ ابداعي ومف موضوع قد ادركو مسبقاً 
الرساـ الاستشراقي لـ يكف أبداً الاذى )نظرية ذاتية( خالصة الى حد ما دوف الاكتفاء عف 
الموضوع، بحيث وصموا في بعض لوحاتيـ الى حد الغموض والأيياـ، فيو يميؿ دائماً الى الصور 

وىي موجودة فعلًب بصفاتيا  العيانية منظوراً إلية مف خلبؿ ذاتو والذي يشير الى الأشياء الواقعية،
وتكوينيا خارج الانساف ومستقمة عنو وبيف الصورة الذاتية والمفتعمة ببنية عناصرىا. ويأي صورة 
كانت حسية أو عقمية، لاف طبيعة المفاىيـ والصورة الذىنية المتشكمة تتميز بخاصية كونيا مرأة 

 .(49)المتمقي للؤشياء الخارجة عنيا، لكنيا تشترط انعكاساً موجياً نحو



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           هـ                                                                                                                           2418 -م 2027لسنة   الثانيالوجلذ  – 222العذد                                                                    هجلة الأستار                             

14 
 

إف نتاجات الرساميف الاستشراقييف ليس مجرد جيد يقوـ بو عقؿ المتمقي والمتذوؽ لاكتشاؼ     
ظيار عوالـ جديدة بؿ ىو جيد خلبؽ مف ذات الرساـ الاستشراقي، ليوصؿ تمؾ المعرفة المدركة  وا 

أمؿ عالمو، المفعـ جمالياً لمعالـ الأخر بتعبير وتواصؿ علبقات رمزية، والرساـ الاستشراقي يت
وتحطيـ ومبالغة في  واندماجبالعاطفة والوجداف مف خلبؿ مجموعة عمميات تجريد وتجميع وتحريؼ 

مجموعة معالجاتو النفسية البنائية، فيحوؿ مدركاتو الحسية مف حالة الجمود الموجودة في صلببتيا 
وليذا نستنج أف الرساـ الحسية الى أشكاؿ مفعمة بالوجداف وناطؽ بالعاطفة والحب والجماؿ، 

الاستشراقي بحاجة الى معالجات شكمية ادراكية حتى يرى الواقع بصورة جديدة مبتكرة وعمى النقيض 
مما تقدمو لو التجربة الحسية العادية، حتى يستطيع تقديـ حرارة الشرؽ وعاطفتو الغارقة بالسحر بما 

 .(51)يتفؽ مع معرفتو
ف الاستشراقي قائـ عمى تغيير العلبقات الرابطة بيف الأشياء نستنج أف ىذا الاتجاه في الف     

والأشكاؿ والمفاىيـ السائدة الموجودة فعلًب في العالـ الواقعي )العربي الشرقي(، فتبدأ بتحميؿ تمؾ 
الواقعة، وكشؼ نظاميا ومعناىا وبعد ىذا التحديد يمكف تقسيـ ىذه العلبقة الى مفردات شكمية 

فالعممية إذف ىي  الجمالي. كيبيا بصيغة متأنية مقاربة لمواقع العربي وخطابوتكوينيو ثـ اعادة تر 
انجاز فني جمالي ينتقؿ مف الوصؼ والفيـ الى تحميؿ الواقع ذاتو ومف ثـ تركيبو تحت سيطرة 
الوعي التاـ القائـ عمى محاكاة الموحة بما تحمؿ مف علبقات اجتماعية ونتائجيا في تحقيؽ 

أكيد الجزء المتناىي وتوظيؼ الخبرة الشعورية مؤسسا خبرة جديدة وىذا ىو منطمقات جديدة، وت
 المستوى الذي يتـ فيو النتاج الابداعي.

 : مؤشرات الاطار النظري
ف نظرية )الجشطالت( وىي تعوؿ عمى الادراؾ الكمي مف خلبؿ تجريد الشكؿ الحسي وتحويمو إ -5

 ودة التي توحي الى عالـ الذات الكمية.الى مجموعة مف العلبقات والأشياء البنائية المحد
ف مفيوـ الاستبصار الذي تؤكد عميو ىذه النظرية )وىو التغير المفاجئ في الادراؾ( فادراؾ إ -2

 القيمة الجمالية حاصؿ بفعؿ ادراؾ لمقيمة البنائية والعلبقات في ما بيف عناصر الشكؿ الفني.
ا اـ الموضوعية تعد أساساً لا تسيـ في عممية ف العوامؿ المؤثرة في الانتباه سواء الذاتية منيإ -3

 تفسير الادراؾ فحسب ، وأنما تتفاعؿ كمفاىيـ بنائية في تعزيز الشكؿ الفني )الرسـ(.
تعد العوامؿ التنظيمية ومتغيرات التنظيـ الشكمي وقوانيف الاشكاؿ علبقات تتأسس بموجبيا  -4

ضية، اذ يكتسب الشكؿ خاصية الموضوع الييأة العامة لمشكؿ الفني، كالعلبقة بيف الشكؿ والأر 
بينما لا يكوف للؤرضية تمؾ الخاصية، فيي الاطار العاـ الذي تتحدد فيو الموضوعات )عناصر 

 التكويف الشكمي(.
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ف نظرية الشكؿ أمتدت بتفسيراتيا الى الفنوف التشكيمية باعتبارىا المجاؿ الذي تتجمى فيو إ -5
ر والتذوؽ وما فف الرسـ ألا فناً مف تمؾ الفنوف الشكمية بصورة واضحة عمميات التنظيـ والاستبصا

 الذي تنتظـ فيو تمؾ العمميات بكامؿ مدياتيا وأبعادىا.
ف مفيوـ الاستشراقي في مجاؿ الرسـ يقع تفسيره عمى ىؤلاء الرساميف الذيف تناولوا الطبيعة إ -6

 الشرقية والغربية.
اً جديداً مفعماً بروح الشرؽ ألا أف لو ف رحمة بعض الرساميف الى الشرؽ خمقت اتجاىا فنيإ -7

 أسموبو المشابو لقواعد الكلبسيكية الجديدة والرومانتيكية.
ف الشرؽ قد أثرى الفف الأوربي في القرف التاسع عشر والعشريف بموضوعات جديدة وعناصر إ -8

و تشكيمية جديدة أيضاً، أي أنو اتجاه قائـ بذاتو يقوـ عمى الكشؼ عف سحر الشرؽ وعف ما ى
 غريب مف عالميـ.

عرفية/ استذكار. ىي محاولة توظيؼ شخوص عربية بعمائميا وملببسيا التقميدية/ استجابة/ م -9
الفناف الغربي لايجاد جو شرقي، او بيئة مصطنعة، أو رومانسية عند رسـ الأشكاؿ التي تتعمؽ  مف

التي تؤشت البيئة  بالكتاب المقدس بصورة خاصة، فضلًب عف تمؾ التأثيرات المتمثمة بالمصوغات
 الشرقية.

أخذت المرأة حضوراً واسعاً وميماً في لوحات الفنانيف المستشرقيف وجدوا فييا جمالًا متميزاً  -51
 وسحراً غير مألوؼ.

حساساتولعب الرسـ الاستشراقي دوراً في وضع وجداف المتذوؽ  -55 ضمف مناطؽ نفسية مف  وا 
وفؾ لمدلالات المعنوية  إيحاءاتبير رمزي عف خلبؿ محاورة العقؿ في بموغ حقيقة معرفية ما، كتع

 في الصورة بمعالجات ذات أنغاـ لونية وشكمية مختمفة معبراً عف نفسو مف خلبؿ العقؿ الجمالي.
 

 :اجراءات البحث /الفصل الثالث
 مجتمع البحث:

اطمعت الباحثة عمى ما منشور ومتوفر مف مصورات لموحات المتعمقة بمجتمع البحث المحددة    
عمى  اطلبعيادراستيا فيما يتعمؽ بالبنية الشكمية لمرسـ الاسستشراقي، فقد أفادت الباحثة في 

 حديد عينتيا بما يغطي ىدؼ البحث.مجتمعيا وت
 عينة البحث:

حسب فكرة الموضوع المطروح معالجتو في  بتصنيفيالأجؿ فرز عينة البحث قامت الباحثة    
وبناءً عمى ىذا التصنيؼ تـ اختيار مجموعة مف الموحات الموحة وبما يتناسب مع حدود البحث، 
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النظري  الإطارمف مؤشرات  الإفادة( تـ اختيارىا قصدياً مف خلبؿ 4بوصفيا عينة البحث وبمغ )
 النتائج والاستنتاجات فيما بعد. وصولًا الى

 أسموب البحث:
فية والجمالية والفنية، لما الأسموب الوصفي وفؽ المؤشرات الشكمية والفمسعمى اعتمدت الباحثة    

 ليا علبقة بموضوع البحث الحالي وكذلؾ المؤشرات التي تنتمي الى الاطار النظري.
 تحميؿ العينة

 (1لوحة )
 اسم الموحة: صيد الصقور الحيزائد

 اسم الفنان: يوجين فرو منتيمن
 الخامة والمادة: زيت عمى كنفاس

 م1865تاريخ الأنتاج: 
 جنتمي. العائدية: معرض كندا

 
تصور ىذه الموحة عالماً عػَرِؼَ بو الشرقيوف ولاسيما العرب، ويأتي ىذا التقميد مف تداخؿ     

الانساف والحيواف بؿ وحتى الجماد في وفؽ منظومة سحرية، حيث تعمو المشيد سماء زرقاء 
يوانية تحتضف بيف غيوميا الصقور ومتخممة لأشعة الشمس الغاربة، وبعض الأشكاؿ البشرية والح

المضاءة في أفؽ الموحة ومنيا فرساف عمى خيوؿ، وبعض الجباؿ المتلبشية في لوف السماء يمقي 
بروعة منظور أفقي بعيد ذي عمؽ ممموس ومتجسد في ىذه الموحة، وعمى يميف التكويف يوجد 
ثلبثة فرساف ممتطيف خيوليـ حيث تتداخؿ ىذه الحركات في أشكاؿ لونية مختمفة تاركاً أماـ 

لتكويف فارس عمى حصاف أبيض كرمز واضح ومميز ودلالة الى زعامة أو سمو ىذه الشخصية. ا
 وفي وسط الموحة ىناؾ جرياف لمماء محولا ىذه الحركة المائية حركة مستمرة داخؿ التكويف.

ومف ىنا ينطمؽ )يوجيف فرو منتميف( مف رؤية تسمح بالتحولات والرغبة في ممارسة لعادات     
بالاعتماد عمى مجاورات العناصر  إبداعيةلواقعية لمحصوؿ عمى تشكيلبت ومثيلبت الأشكاؿ ا

المتشابية في الغاية وفي المجوء الى معرفة قائمة عمى توضيح وبساطة منيجية ىذه التقاليد، حيث 
التي تسخر بالصور التي أتاحت لو مف  الإبداعيةيستمد )يوجيف( مخزونو الصوري مف مخيمتو 

الى بمداف المغرب العربي وخاصة الجزائر والتي قدمت لو الكثير مف المناخات خلبؿ زيارتو 
والأشكاؿ والتكوينات في أسموبو الفريد المنفتح عمى عالـ ابداعي ذي صمة برسوـ الفنانيف في 
العصر الكلبسيكي، لذا فقد امتزج ميؿ الرساـ بما يمتمكو مف أبداع مع مؤثرات بيئية وأعراؼ 

بطابع شرقي في ألية تمقائية مانحة أياىا الحرية في الخطوط والمساحات المونية  اجتماعية اتسمت
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التي حشد ألييا العناصر والرموز والأشكاؿ البشرية التي تخضع للبختزاؿ وجعميا في أبسط صورة 
الى تمقائية الأسموب ومياراتو وخبراتو المستمدة أصلًب مف خميط شعوري ولاشعوري مع  إشارةفي 

الحرة واستمياـ طاقة  لمخيمتو إضافيةقوة  لإعطاءتكثيؼ الوجداف واستثمار معطيات الحدس محاولة 
 في أبداع استشراقي جديد.

ف الغاية المثالية في أنتاج ىذا الشكؿ الجمالي الذي ينشده )يوجيف( قد تحقؽ مادياً عبر إ    
تخضع ىذه الأشكاؿ  استبصار الجوىر المرئي، أو تشكيؿ شكؿ مختمؼ ذي نظرة أبداعية. حيث

الى حركة الألواف في السماء مع خضوعيا لمطبيعة والمادة المشكمة لموحدات الشكمية البصرية 
)يوجيف( يتبع منيجية كلبسيكية في الأداء لكي يمنح ىذا المنيج ؿ مجموعات، والمتداخمة في شك

يقاعاتياو بعداً اغترابياً مف خلبؿ توظيفو للؤلواف وعلبقاتيا  نجد أف علبقات جديدة، بسبب  مف ثـ، و ا 
أف المتمقي لا يستطيع أف يعيشو حقيقة بؿ يتأممو ويفتح معو حواراً وجدانياً ذو أبعاد نفسية مختمفة 

لذات أو الطبيعة االانساف في لحظات وجود خاصة مع  مف خلبؿ اشتغاؿ اللبوعي في ادراؾ حقيقة
استمياـ قضايا التداخؿ ما بيف عوالـ ، وىو اللبوعيأو العالـ الأخر، اذف ىو وعي يتجمى عف 

نفسية مختمفة، فقد اكسبت المشيد قابمية وطاقة تتفاعؿ مع السطح التصويري )الطبيعة السائدة( في 
العاطفة وحركة الألواف في فضاء  فإثارةبناء انفعالات، ىي ليست بالضرورة خاضعة لسيطرة العقؿ، 

، ليذا نجد أف قوة الحركة ذات ألية طميقة احتواىا الموحة قد ساىمت في ادارة التكويف العاـ ليا
الفناف مف جميع الجيات وقد منحت حركة الأشكاؿ البشرية وعلبقتيا مع الطبيعة انفعاؿ ابداعي 

 مناسب عمى السطح التصويري في جمالية منفتحة.
 

 ( 2لوحة )
 اسم الموحة: سوق في تخوم القاهرة

 اسم الفنان: لويد كارول مولر
 والمادة: زيت عمى القماشالخامة 
 1878: الإنتاجتاريخ 

 فينا -العائدية: متحف الفنون الشرقية 
 
 

تمثؿ ىذه الموحة منيجاً واقعياً متخيلًب مف الذي أنتجو )مولر( في استيحائو الابداعي لمفف     
الواقعي، حيث يصور في ىذه الموحة مشيداً لسوؽ شعبي مكتظ بالزبائف، بمجموعات متقطعة 

تمرة مف المتبضعيف في تكوينات شكمية بحيث تيـ كؿ مجموعة في معاممة ما، فالكتمة ومس
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المتكونة مف سبع أشخاص عمى يميف الموحة تمثؿ مركز الموحة بحركتيا الشكمية وعلبقاتيا المونية، 
ثـ قاـ الفناف بمعادلة ىذه الكتمة الضخمة بشخصية جالسة مرتدية لباس أحمر في تكويف الموحة، 

ا قاـ برسـ معمار المدينة بوصفيا خمفية ليذا التكويف، وقد اعتمت المنارات في اشارة الى الجو فيم
 والمناخ والبيئة الشرقية.

كشؼ )مولر( عف علبئقية بيف العالـ الحسي المتمثؿ بالموحة الاستشراقية والتكويف الموجود في     
ة العمؿ تعمؿ عمى تفجير كوامف نفسية تصوره مف خلبؿ مشاىدتو ليذه البانوراما، لذا فاف ذاتي

ودمجيا بما ىو مرئي الموحة الحاضرة/ الموضوع الغائب المستحضر أو البيئة الشرقية المرسومة، 
منتجاً مف خلبليا الية تقارب مف الكلبسيكية الناشدة لممثؿ في تسامييا وكيفية رؤيتيا لعالـ الحس، 

مستحدثاً رموز مبتكرة صورياً، فنمت الأشياء مف وقد اعتمد )مولر( عمى خزيف ذاكرتو الصورية 
فيض ذات الفناف الاستشراقي ومعرفتو، ليأخذ التكويف بعد ذلؾ تنظيما عممياً فالأشكاؿ الحسية 
المرئية وما تحممو مف معاني قد أحيمت الى أنساؽ تبعاً لشمولية الرؤية لدى الفناف الاستشراقي 

ية معا، لذا جاءت ىذه الصورة محاولة في اختراؽ ما ىو والرؤية لدى المتمقي ومحصمتيا الجمال
 مألوؼ مف المواضيع والأجواء الغربية والأشكاؿ التي مثمت المفاىيـ الجمالية ليا.

إف الاستمياـ المرئي لمتعبير عف الجواىر الكامنة لمعلبقات الاجتماعية والعلبقات الاقتصادية     
يف واقعي عياني، شاىده المتمقي في الموحة وانفعؿ بو وجدانياً لممجتمع الشرقي يعد تنظيماً عقميا لخز 

متأملًب مستنبطا ىذا الوجود المكوف لعالـ جديد ممموء بسحر الشرؽ )الموحة الاستشراقي( مستنداً 
الى اىتماـ العقؿ والنفس بقراءة النصوص وتصعيدىا عند البحث في ايحاءات وجدانية ومعرفية 

شكمية ووجدانية مكثفة ومنصيرة في الادراؾ، فألية التكويف المتمثمة في  تإثارامجسدة بفاعمية عبر 
أشكاؿ )مولر( الخصبة ذات الميارات العالية في المعالجة، فضلًب عف تحكمو في البناء الداخمي 
للؤشكاؿ محتلًب موقعو طبقاً لضرورة التكويف التي تستمزـ ذلؾ، مما يدعو الى رؤية أشياء مف 

في لوحة )مولر( في كوف  الإشكاليةتمفة في رؤية تفصيمية للؤشياء لذا تتحدد مستويات نظر مخ
ىذه الألية تشتغؿ مف خلبؿ تنشيط المؤثرات الادراكية أو المؤثر الانفعالي لمشكؿ والموف، فالموف في 

مف خلبؿ تمؾ المادة المتكونة فيو ممتمكا اياه لصفة الديمومة، حيث  للئحساسلوحة )مولر( حامؿ 
الوجدانية المتحققة خلبؿ حركة  بالإحساساتح ذاتا وليس مادة في تنفيذ التكويف مشبعاً اياه يصب

الأشكاؿ والمواد والخامات الحاممة لبعض الصفات المختمفة مانحاً اياه شكلب متسامياً، فضلب عف 
سي المبسط التكوينات المعمارية التي أبدعيا الفناف أيضاً خلبؿ ترتيبو المسطحات ذات النسؽ اليند

بأشكاؿ قبب بشكؿ نصؼ دائري ومستطيلبت شبحية وأقواس وما الى ذلؾ، وعف طريؽ لوف الشكؿ 
والخط والتعبير الموجود أصلًب في الموحة، فالعاطفة والوجداف يتفاعلبف عند المتمقي بطاقة اللبمرئي 

 وبعقمية لا تخمو مف التأويؿ.
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 (3لوحة )

 راسم الموحة: استراحة المساء في مص
 اسم الفنان: أوليفر مرسن

 المادة والخامة: زيت عمى القماش
 م1885تاريخ الانتاج: 

 بالتمور -العائدية: كاليري والس لمفنان 
 
 
تصور ىذه الموحة مشيداً درامياً يصؼ عظمة أبي اليوؿ الذي يعد رمز الحضارة المصرية    

ى رسالة النبي عيسى )ع( بما تحممو ونستطيع أف نشير ىنا الى أف الرسـ أراد مف ذلؾ أف يشير ال
مف أفكار ومعاني، وكدليؿ عمى أف )مرسف( يمتمؾ خطوط عريضة عف أحداث ىذا العمؿ. 
فالتكويف المتمثؿ بالتمثاؿ أبي اليوؿ وىو يحتضف السيدة مريـ العذراء وعمى كفييا ولدىا عيسى 

ثلبث أشكاؿ،  فؿ الموحة)ع( بوجو يشع البياض محاطا بيالة مف النور في ظلبـ دامس وفي اس
منفرداً بخطاب بصري لو خصوصية المعرفة وجمالية الأداء بحيث يمكف قراءتو بقوانيف رمزية 
وتعبيرية وتجريدية وسريالية، فمف تفرده الذاتي وحدسو الشمولي يمكف استقراء ملبمح ذلؾ الخطاب 

خصية الممتدة المستمقية في أناء مف تمؾ الأشكاؿ الثلبثة فيو يوحي الى عالـ الكائنات البشرية بالش
الميؿ والمنتظرة بزوغ شمس تنير لو درب الميؿ المظمـ، كما يرى أف ىناؾ مستوى متمثلًب بعالـ 
الحيواف المتمثؿ بشكؿ الحمار في الموحة، كذلؾ نممس اشارتو الى العالـ المجرد المتمثؿ بسرج ذلؾ 

 الحيواف.
تعبير لرسمو والذي كشؼ عف بناءات في مستوى معرفي لذا نجد أف )مرسف( قد استميـ ذلؾ ال    

وما يحممو مف مضاميف جوىرية قد وحدت طريقا لمتأثير  الإسلبميعاؿ خلبؿ قراءتو لمفكر العربي 
فيو عكسيا عمى أعمالو، ما فرضتو طبيعة الرؤية الحدسية بتفويض مف سمطة العقؿ، وما نتج 

ما، فأننا في نفس الوقت نممس تداخلًب لخمؽ عالماً  عنيا مف صور وأشكاؿ تأويمية ومنطقية نوعاً 
جمالياً فيو مف الانسجاـ والتوافقية ما يتفؽ مع الرؤية الكمية الى عالـ الموجودات الحسية، فالشكؿ 
المتمثؿ بأبي اليوؿ والأشكاؿ الأخرى التي تؤسس التجربة البصرية مف خلبؿ تولد التوتر المرئي 

مؽ حالة مف الذائقية بيف المتمقي ومضموف الموحة، وكاف ىناؾ وحدة . لخالعناصرعف طريؽ تنظيـ 
بيف الزماف والمكاف والعالـ المحيط فالمكاف منفتح عمى فضاء روحي، والفضاء في ىذا العمؿ 
المتمثؿ بخط الأفؽ والممتد الى تمؾ الأشكاؿ محولا أياه الى أحساسات لا متناىية والى السعي في 
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اً بكمية ما ىو ظاىري مرئي ليصور ما ىو كمي، اذف برسمو ليذه الكمية في تصوير اللبمرئي مخترق
لوحتو قد أمكنو مف تصوير الداخؿ والخارج واعني ىنا ما يثيره المتمقي مف استجابات عقمية 

 ووجدانية وما أثاره )أولفر مرسف( مف ابداعات جمالية.
ة المصورة التي تبدو وكأنيا أحساسات إف عممية الرؤية ىنا لا ترى ألا بعيف المتمقي لموحد    

خالصة مف الاشعاع والتواصؿ الى ما لا نياية، ولقد أذاب )مورسف( كؿ ما ىو سحري مف ألواف 
براقة متماثمة مع روح المكاف بحثاً عف وحدة الوجود، فذات الفناف المبدعة تتجمى في الاختزالات 

ياىا الى ذبذبات ايقاعية تقترب مف إومحولًا  التكوينات برمتيا التي أحدثيا بنفسو وبشكؿ فني في
 السمـ الموسيقي في تبايناتو بيف العالي والمنخفض.

يعمف )أولفر مرسف( عف انتمائو لوجود المطمؽ متحرراً مف عالـ المكاف بالتأويؿ المبدع     
ة الفطرية ومتمسكا باستجابات وجدانية في نفس المتمقي يستفز أىـ جانب مف جوانب الحياة الانساني

وىو الجانب الديني الذي ميما بعدنا عنو فأننا في نياية المطاؼ نشعر بالحاجة أليو. فالفضاء 
يكشؼ عف عمؽ لامتناه وحركة الأشكاؿ وخطوطيا تجعؿ مف الموحة اعلبنا في الكشؼ عف 

لية في ومحيلب لوحتو الى رموز مف المفاىيمية المثا ،حياتيـ الخاصة، فنشأ قانونا مف المتلبشيات
 الجمع بيف التصورات العقمية، واثارة المتمقي.

ف انطلبقو مف رؤية حدسية ىي مزيج ذىني ومعرفي والتركيز عمى الشكؿ كقيمة بنائية إلذا      
وخمؽ تصويري باستخداـ سطوح تحمؿ ملبمح عامة لمشكؿ وبقدر مف التبسيط والاختزاؿ دوف 

متفردة يمكنيا تيميش القيـ الفضائية الأخرى، وىذا ما لا  الايغاؿ بتفاصيمو المادية أو تحقيقو سيادة
يستمد مف المعرفة الحسية المحضة، بؿ ىو ما مرىوف بحبس الذىف الذي ىيأ كما متراكما مف 

 الصور وعلبقاتيا البنائية المجردة.
 

 (4لوحة )
 اسم الموحة: العمماء

 اسم الفنان: لودينج دوبيح
 المادة والخامة: زيت عمى خشب

 م1911اريخ الانتاج: ت
 العائدية: كاليري المضيف لندن

 
 



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           هـ                                                                                                                           2418 -م 2027لسنة   الثانيالوجلذ  – 222العذد                                                                    هجلة الأستار                             

21 
 

يشكؿ عمؿ )لودينج دوبيح( ىذا مثالا للبتجاه الاستشراقي الذي وجد فيو المألوؼ ما ىو      
اذ يصور تكويناً المشيد ذي صمة بحياتنا اليومية وىي عممية التعمـ في  ،إبداعيةمطمؽ في 

وقد شممت وقد استبطف مكتبة زاخرة بالكتب  أنداؾسائداً المدرسة أو الجامع )الكتاتيب( كما كاف 
سلبمية أو ما تعرؼ بػ)الأرابسؾ( ذات الأبداع المطمؽ في التعبير، وقد إىذه المكتبة عمى زخارؼ 

شغؿ الحيز في الموحة ثلبثة أشخاص أحدىما جالس عمى معقد مطرز بالزخارؼ حيث جمس عميو 
ت سقؼ أحمر وىو غارؽ في تأمؿ كتابة الذي يحممو، أحد الشخصيات الميمة بعمامة بيضاء ذا

فقد جسدا مشيدا في عممية شرح ما موجود في المكتبة، وقد بدؿ الأشكاؿ  ؛أما الأثناف الباقياف
شكالية التأويؿ في اف إ .مع بعضيا في امتداد لا متناىي المادية والحية وكأنيا مجموعة متداخمة

كاؿ الحسية بطريقة تكتسب تسامييا وانفتاحيا مف خلبؿ عمؿ )دويبح( تتجمى في استخدامو للؤش
أنشاء مُثؿ عميا بألية التكويف الذي يحوؿ وجود ىذه الى أشكاؿ في حقيقتيا المكانية والوظيفية الى 

، فالجمع المنطقي للؤشكاؿ مع ما موجود كخمفية التي اعتمدىا الرساـ قد إبداعيةحقيقة جمالية 
الانفلبت المستمد مف سيطرة المعنى المحدد )كما موجود في الزخرفة  منحت تكويناً ذي قابمية عمى

وامتداداتيا( أو تشكؿ رؤية جاىزة ذات طبيعة عقمية ومنطقية في تقريبيا عف الحمـ أو ما ىو فوؽ 
 الواقع.
تنوع جمالي قابؿ للؤدراؾ في  إظيارلذا نجد أف طبيعة الانسجاـ بيف الألواف والأشكاؿ ىو      

ىذا المشيد يحقؽ )دويبح( ما يمكف عده مستحيلًب مف خلبؿ القياسات العقمية، حيث يمثؿ  فنو، وفي
وجياً أخر مف الحقيقة المدركة، يمنع الأشكاؿ تحولات وتبدلات لمعيف التي يممكيا المتمقي فيذا ما 

لبؿ يتفؽ مع نزوع الذات الانسانية، وتسامييا مع المحدود الحسي، والانطلبؽ الى الأبداع مف خ
شعور المتمقي، أف المتناقضات الحسية التي جمعيا الفناف في العمؿ أوجدت مجريات لامتناىية مف 

الحقائؽ الجاىزة واستبداليا بالمجيوؿ اللبمستكشؼ، وىو ما  مسبقاالتأويؿ والقراءة، فالفناف أسقط 
 تصاؿ بجوىر الموحة الاستشراقية.يتفؽ في نزوع المشاىد للب

 
 نتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات:/ الالفصل الرابع

 النتائج:
ف كانت عناصر ادراكية، يمكف استثمارىا  -5 لقد وجدت الباحثة أف قوانيف الشكؿ البصري، وا 

كمفاىيـ وعلبقات بنائية تستيدؼ تزيف بنية التكوينات الشكمية عبر توظيفيا بشكؿ يسيـ في 
 ع مكونات التكويف.ترصيف تمؾ البنية مف خلبؿ تفاعميا الايجابي م
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تستجيب التكوينات الشكمية الى عدد مف المتغيرات المعنوية بتحويؿ التصور الذىني الى نضير  -2
بصري مدرؾ عبر دلالات الشكؿ الفني، مما يشكؿ اضافة نوعية تتجاوز الأبعاد الوظيفية 

 والجمالية.
جاعميف مع سطح  يشترؾ جميع الرساميف الاستشراقييف في ايجاد علبقات زمانية ومكانية -3

الموحة ميدانا لتكوينات شكمية مبتكرة لأشكاليـ في لغة تحاور مع المعطيات الحسية ومقتربيف بذلؾ 
 مف صياغة صورة ذىنية مدركة مف قبؿ المتمقي.

الاستشراؽ في الأصؿ انفتاح معرفي وجمالي وفني وحضاري سعى أليو الرساموف بالتنقيب عف  -4
 لانفتاح حدث بفعؿ ضغط الحضارة الأوربية وما ألت أليو التحديات.ذاتيـ بالعقؿ الجمالي وىذا ا

اعتمد الكثير مف رسوـ المستشرقييف عمى مفيوـ الفضاء المفتوح وليس الفضاء المغمؽ مف  -5
 خلبؿ عناصر الموحة ذات الطاقة المستقمة بذاتيا وانفتاحيا داخميا عمى العناصر المكونة ليا.

ت النقاط المركزية والتكوينية فييا مما ميد في استحداث نزعات ىناؾ لوحات استشراقية قد تعدد -6
 ذات طابع بنائي اقرب الى التركيب منيا الى الوصؼ أو الايحائية.

أثرت العمارة العربية بشكؿ واضح في  طبيعة الرسـ الاستشراقي وخاصيتو مف ناحية التكوينات  -7
ضمت تمؾ الأشكاؿ المعمارية العربية  واضفاء أجواء نفسية ووجدانية لمعلبقات التي تحاوره او

 والقباب والأعمدة والمحارب والزخارؼ بأنواعيا. المآذفمثؿ طبيعة البيوت والجوامع ذات  الإسلبمية
 الاستنتاجات: 

 لقد أسفرت النتائج التي تقدـ ذكرىا الى التوصؿ الى الاستنتاجات الأتية:    
نظيـ الشكمي منطقاً لتأسيس بنية ادراكية في يُعد اعتماد العوامؿ التنظيمية ومتغيرات الت -5

 مف خلبليا فيماً للؤبعاد النفسية لعممية أدراؾ الشكؿ.  يتأتىالتكوينات الشكمية، وعوامؿ 
العوامؿ الموضوعية المؤثرة في الانتباه  تيسر امكانية الوصوؿ الى أبعاد دلالية ورمزية في  -2

 تمؾ التكوينات الشكمية مف مرونة وتنوع وطلبقة. التكويف بفعؿ السمات الابداعية التي تتصؼ بيا
أفاد الرسـ الاستشراقي في توظيؼ الكثير مف معطيات المعرفة والفمسفة الغربية منيا، مييأ  -3

الفرصة لمرسـ الاستشراقي لمتحكـ في تشكيلبت الموحة بشتى وتوظيفاتيا البنائية والمفاىيمية عمى 
 السواء.

محاكاة الواقع لامتلبكو ذاكرة صورية عالية يتمكف مف خلبليا  إف لمرسـ الاستشراقي قدرة عمى -4
في الاعتماد الكامؿ عمى استدعاء صور لصالح خمؽ فني ذي حس جمالي قائـ عمى تقنية تكنيكية 

 عالية، وىو بذلؾ يمتمؾ المقدرة عمى مضاعفة العلبقات في التكوينات بيف الأشكاؿ.
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صويرية لمرساـ الاستشراقي كانت نتيجة تأثره بالبيئة إف اختلبؼ المفاىيـ التي غذت الرؤيا الت -5
الشرقية والعادات والتقاليد والمعمار والحكايات، أدنى الى خمؽ معادؿ صوري لتمؾ المفاىيـ خاضعاً 

 اياىا لممعايير الحسية في تنشئة الموحة لصالح الخطاب البصري.
 التوصيات:

 -تقترح الباحثة ما يأتي:واستكمالًا لمفائدة المتوخاة مف البحث ونتائجو 
توظيؼ متغيرات التنظيـ الشكمي كأساس تنظيمي لبناء التكوينات الفنية وعمى أوسع نطاؽ في  -5

 كافة مجالات التكويف الوظيفية منيا والجمالية.
الإفادة مف الدراسة الحالية واكماؿ مسيرتيا بتعقب دراسة البنى المجاورة لاختصاصات الفنوف  -2

 منيا في ىكذا دراسات. والإفادةالنحت لتشمؿ فنوف الرسـ و 
الأجنبية المترجمة ومنيا ما  الاستشرافيةوالمطبوعات في الدراسات  الإصداراتضرورة تكثيؼ  -3

 يختص في رسوـ المستشرقيف في دور النشر العراقية.
،حيث تساىـ في نشر الوعي  الآدابفي كمية  الاستشرافيةاستحداث قسـ لمدراسات  ضرورة -4

 جمالي واستفياـ نظرة المستشرقييف الى بلبدنا العربية.المعرفي وال
 مف نتائج البحث في المناىج والمقررات التي تعنى بدراسة تاريخ الفف . الإفادة -5

 المقترحات:
جراء دراسة لتحميؿ مستويات الشكؿ والمضموف في التكوينات الشكمية )لمرسـ الاستشراقي( إ -5

 ية الشكؿ(.اعتماداً عمى قوانيف الشكؿ البصري )نظر 
 جماليات العمارة في الرسـ الاستشراقي. -2
 أثر البعد الاجتماعي في الرسـ الاستشراقي. -3
 

 والمصادر: الهامش
 القراف الكريـ

العربية ، الرباط ، المممكة  القومي لمثقافة الأستشراؽ في أفؽ أنسداده، منشورات المجمس :، سالـحميش ينظر:. 5
 .552-516، ص 5995،  2المغربية ، ط

 . ينظر:الزبيدي ، كاظـ نوير : مفيوـ الذاتي في الرسـ الحديث، أطروحة دكتوراه غير  2
  85-84، ص 2151منشورة، جامعة بابؿ، كمية التربية الفنيو،  تربية تشكيمية ، 

  47، ص 5979، توسوعة عالـ المعرفة ، الكوي.  عبد الحميد، شاكر: العممية الأبداعية في فف التصوير ، م3
عبد الرزاؽ ، ماؿ الله: التطور السيميائي في بنية الشكؿ المجرد ، رسالة ماجستير غير  منشورة ، كمية الفنوف  .4

 52،ص 2111الجميمة ، جامعة بغداد ، 
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 ،5974ترجمة فؤاد زكريا، مصر، مطبعة عيف شمس، ،النقد الفني دراسة جمالية فمسفية: جيروـ ،. استولنتيز5
 239ص
 89، ص 5983ضر الفف، ترجمة :سمير عمي، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ، . ريد ىربرت: حا6
 398، ص5986،  38. معموؼ، لويس: المنجد في المغة والاعلبـ ، دار المشرؽ ، بيروت ، ط7
 .95، ص 5967،  5. مسعود ، جبراف: رائد الطلبب، معجـ لغوي عصري، دار العمـ لمملبييف ، بيروت ، ط8
 .367، ص5986، 22اد أفراـ : منجد الطلبب ، دار المشرؽ، بيروت ، لبناف ، ط. البستاني ، فؤ 9

 .543. مسعود ،جبراف: رائد الطلبب ،معجـ لغوي عصري ، نفس المصدر السابؽ، ص51
. سعيد، ادوارد: الاستشراؽ المعرفة السمطة الأنشاء، ترجمة :كماؿ ابو ديب، دار المثمث لمطباعة والنشر ، 55

 . 75،ص 5982، 2بيروت ،ط
. صالح، قاسـ حسيف : الأبداع في الفف ، وزارة التعميـ العالي والبحث العممي ، جامعة بغداد ، كمية الفنوف 52

 . 25، ص 5988الجميمة ، مطبعة جامعة الموصؿ ، 
. عدس ،عبد الرحمف ومحي الديف توفيؽ : المدخؿ الى عمـ النفس ، دار جواف وايمي وأولادة ، نيويورؾ ، 53

 .553، ص5994
 .46، ص5971، القاىره، ني في الشعر الخاص، دار المعارؼ. مصطفى، سويؼ: الأسس النفسية لملؤبداع الف54
 .22، ص5985. صالح ،قاسـ حسيف : الأبداع في الفف ، دار الرشيد ، بغداد ،55
تير ، كمية الفنوف الجميمة . الساعدي ،كريـ سالـ :نظرية الشكؿ وتطبيقاتيا في التكوينات الخطية ، رسالة ماجس56

 . 27-26، ص2115، جامعة بغداد ، 
 3. اسماعيؿ ،عز الديف :الأسس الجمالية في النقد العربي ، دار الشؤوف الثقافية العامة ،    بغداد ، ط57
 .63، ص5986،

 ،5971. برتميمي ، جاف : بحث عمـ الجماؿ ، ترجمة أنور عبد، دار النيضة ، مصر، 58
 452ص         

 . 81، ص 2115. البزاز، عزاـ ونصيؼ جاسـ : أسس التصميـ الفني ، المكتبة الوطنية دار الكتب ، بغداد ،59
 .65، ص 5987. نوبمر، ناثاف :حوار الرؤيا، ترجمة : فخري خميؿ ، دار المؤموف ، بغداد ،21
الشؤوف   الثقافية ، بغداد ، . يونغ ،كاروؿ غوستاؼ وأخروف : الأنساف ورموزة ، ترجمة : سمير عمي، دار 25

 .84، ص 5984
 .23. اسماعيؿ ، عز الديف : نفس المصدر السابؽ ، ص22
 .524. .......................: نفس المصدر السابؽ ، ص23
 5986.رايس ، دولؼ : بيف العمـ والفف ، ترجمة :سمماف الواسطي ، دار المأموف لمترجمة والنشر، بغداد ، 24
 .36،ص
ظر: الكناني، محمد جموب جبر : حدس الأنجاز في البيئة الابداعية بيف العمـ والفف ، اطروحة دكتوراة غير . ين25

 .243-242، ص2114منشورة،  جامعة بغداد، كمية الفنوف الجميمة ، 
 . ينظر: خميس ،حمدي: التذوؽ الفني، المركز العربي لمثقافة والعموـ ، بيروت ،)د.ت( ، 26
 .55ص
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ر، فيصؿ : العرب والحضارة الأوربية ، الموسوعة الصغيرة ، مطبعة الحرية لمطباعة والنشر ،بغداد، . السام27
 .57-55،ص 5977

. الرويمي ، ميجاف وسعد اليازجي : دليؿ النقد الأوربي، المركز الثقافي العربي،  الدار البيضاء، المغرب، 28
 .28)د.ت( ،ص

ركز المدينة المنورة لمدراسات والبحوث الأستشراؽ ، جدة السعودية . مطبقاتي ، مازف صلبح :الأستشراؽ ،م29
 .6)د.ت( ،ص

 .73. سعد ،أدوارد :الأستشراؽ، نفس المصدر السابؽ ،ص31
. الدعمي ، محمد عبد الحسيف :ادب الرحلبت: الأستشراؽ ، دار الشؤوف الثقافية ، سمسمة كتب الثقافة المقارنة، 35

 .98، ص5995العدد الثاني ، بغداد ، 
. الموسوي ، محسف جاسـ : الوقوع في دائرة السحر ألؼ ليمة وليمة مف النقد الأدبي الأنكميزي، سمسمة كتب 32

 .575، ص5995،  2الثقافة المقارنة ، الاستشراؽ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،العدد
 .57-8. مطبقاتي ، مازف : الأستشراؽ ، نفس المصدر السابؽ ، ص33
 .55. ينظر: مطبقاتي، مازف : نفس المصدر السابؽ ، ص34
 .54. مطبقاتي، مازف : نفس المصدر السابؽ ، ص35
 .53...................: نفس المصدر السابؽ ، ص36
 .65. الموسوي ، محسف جاسـ : الوقوع في دائرة السحر ،نفس المصدر السابؽ، ص37
 .7. مطبقاتي، مازف : نفس المصدر السابؽ، ص38
 .552، ص 5987. ثروت، ثروت: الشرؽ في عيوف غربية ، مجمة العربي ، وزارة الاعلبـ ، دولة الكويت ، 39
. بينسي ،عفيؼ : أثر العرب في الفف الحديث ، المجمس الأعمى لرعاية الفنوف والأدب والعموـ الأجتماعية، 41

 . 5، ص 5971مصحبة الجريدة بدمشؽ ، 
محمد : الثقافة العربية تثري خياؿ الفناف الغربي، الأستشراؽ، جديد الوطف ، السنة . ينظر: خميؿ، أنور بف 45

 .552، ص2114يوليو ، الامارات ،  31642الثانية، العدد 
. ينظر: السامرائي ،مجيد عبد الله : واقع رسـ المستشرقيف في مصر والعراؽ في القرف التاسع عشر، رسالة 42

 . 45-54، ص5998غداد، كمية الفنوف الجميمة ، ماجستير غير منشورة، جامعة ب
. يتظر: الدعمي ،محمد عبد الحسف : الزمني واللبزمني في الاستشراؽ ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، العدد 43

 .541،ص 5995الاوؿ ، بغداد ، 
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