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 أحمد مطر المفارقة في شعر أنماط
 د. حسن غانم فضالة

 كمية القانون/ جامعة بابل
 المقدمة 
الأسموبية والألسنية والشعرية ونقد استجابة القارئ ) لقد برزت المفارقة مف بيف المفاىيـ والتقنيات الحديثة في النقد كػ  

والانتظار الخائب أو  (ٔ)ت أُخَر مختمفة كالمفاجآت والتوقعفوجدت ليا مكانا رحبا تحت مسميا (ونظرية التمقي والاستقباؿ
 .وغيرىا (ٕ)المحبط والانحراؼ والفجوة أو الفراغ والصدمة ومسافة التوتر وأفؽ التوقع

ويفصح عف التضاد والاختلبؼ بيف الأنساؽ ، ونحف نرى أف المفارقة تكمف وراء كؿ ما يمنح النص سماتو الأدبية  
بالشكؿ الذي يتيح للؤخير فُرَصاً عديدة ، التي يمتقي عند أعتابيا كؿ مف الباث والمُستَقبِؿ، ي لغة النصالظاىرة والمضمرة ف

 .المغة والفكر مف القراءة والفيـ والاستنتاج والاستجابة عمى مُستوَيَيْ 
 الجمالي براز الوجووذلؾ تبعاً لتنامي دورىا في إ، إذف تبوأت المفارقة منزلةً ميمة في الدراسات النقدية الحديثة

لذا اعتنى الدارسوف بيذه الظاىرة وتناولوىا مف وجوه عديدة ومتباينة بتبايف ، والدلالي لمنصوص الأدبية ولاسيما الشعر
  .لؾ مف جية أساليب معالجتيا نقدياً الزوايا التي يتـ مف خلبليا رصد المظاىر المبرزة ليذه الظاىرة وكذ

أىمية  تعدد في الدراسات أف ننوه بأف تعدد الدراسات التي تتناوؿ ظاىرة واحدة لا يقمؿ مفحريُّ بنا ونحف نُقر بيذا ال 
أحمد ) ومف ىنا كانت لنا ىذه الوقفة مع أنماط مف المفارقة في شعر، وثراءً وتنوُّعا بؿ يزيدىا ىذا الأمر عمقا، درسيا
الذي  بالقدر، ر إبداعٍ قائمةٍ عمى عنصر المفارقةفي محاولةٍ مخمصةٍ لإبراز ما توافر في تمؾ النصوص مف عناص، (مطر

 .يعبِّد لنا سُبُؿَ البحث
  :وقد اشتممت عمى مبحثيف 
 .الثنائيات الضدّية وكذلؾ مفارقة، وفيو عرض لأنماط المفارقة النحوية والبلبغية، يتناوؿ المفارقة المفظية -:المبحث الأوؿ 
، تمثؿ الأوؿ بمفارقة الموقؼ الدرامي، مف خلبؿ مقاربة نمطيف مف المفارقة ،يتناوؿ المفارقة الدرامية -:المبحث الثاني 

  (.الحكائي) ويتمثؿ الثاني بمفارقة الأسموب القصصي
رصد تمظيرات المفارقة وبياف أىميتيا الجمالية والدلالية في النصوص موضوع  وقد عمدتُ في ىذه الدراسة إلى  
بؿ ، تقتضي عدـ الاقتصار عمى مقاربة بنية النص الأدبي المفظية وسماتيا الجمالية لأف المعالجة النقدية الجادة، الدراسة

  ٓمطالبة أف تتعدى ذلؾ إلى إظيار الارتباط الوثيؽ بيف البنية المغوية والبنية المعنوية في آف 
  (المفظية) المفارقة المغوية/  المبحث الأول

فالمفارقة تُميِّز لغة الشعر عف لغة التوصيؿ ، مى لعبة المفارقةتقوـ المغة الشعرية في أثر وجوىيا الإبداعية ع 
فإذا كاف ىدؼ المغة المعيارية ، وعمى ذلؾ يتبايف ىدؼ كؿ مف المغتيف، (المغة المعيارية) التي تسمى أحيانا، الاعتيادية
ذلؾ تجد  وبناء عمى ،(ٖ)التوصيؿ() عوربما كاف مضاداً يعمؿ عمى من فإفَّ لمغة الشعرية ىدفاً جماليا غايتو الإثارة، التوصيؿ

وتقُيّـ ، وتتحوؿ إلى بنيةٍ محكومة بقوانيف ىذا البناء، الواقعية تفقد مضامينيا، أف المغة عندما تدخؿ في حمبة البناء الفني
ف أية محاولة لمرجوع بالمغة الشعرية إلى جانب الصدؽ الواقعي في العمؿ الفني و ، (ٗ)عمى وفؽ علبقاتيا بو شعري وال -ا 

وربما يكوف ىذا ما أراد ، وىذا ما يقمؿ مف شعرية العمؿ الأدبي، مف شأنو أف يزحزح الوظيفة الجمالية إلى الوراء -خاصة 
إذْ إنو يرى أف المغة الشعرية تشكؿ ، عند حديثو عف الخصائص الايجابية التي تميز المغة الشعرية، كوىيف الإلماح إليو

تحتمؿ وجود النقيض في  (المعيارية) فإذا كانت المغة، ني تفكيؾ بناء المغة المعيارية ولفظيانظاما للبنزياح والخرؽ الذي يع
انعطافية تعيد إلى المغة ايجابيتيا المطمقة  (إستراتيجية) باعتمادىا، فإف المغة الشعرية تتميز بأنيا نقض لذلؾ النقيض، بنائيا

  .(٘)عف طريؽ نفي النفي



 م0103/انيكانون ث        جامعة بابل /الأساسيةكلية التربية  مجلة       01العدد/

952 

مع الأخذ بالحسباف الفرضية الثانية القائمة عمى كوف ، س مبدأ كوىيف بالانزياح والخرؽتبُنى عمى أسا، فالمفارقة  
وذلؾ عندما ينزاح الجانب السمبي مخمياً المكاف لمجانب ، قصد العودة بالمغة إلى إيجابيتيا، (نفي النفي) المغة الشعرية

لشعرية بوصؼ الأخيرة غيرَ منزاحة سمبياَ عف المغة وىنا تساىـ المفارقة في تدعيـ المغة ا، الايجابي بوصفو رفيقاَ ليا
عمى أف ذلؾ لا ينبغي لو أف يحممنا عمى الاعتقاد بأف المفارقة راجعة إلى الجانب ، بؿ ىي انزياح ايجابي عنيا، المعيارية

غفاؿو  الذىني فقط ، ا مناقضا لوفالمفارقة " الشعرية وليدة موقؼ شعوري يتضمف موقف، دور الجانب الانفعالي العاطفي ا 
وىنا تمثؿ أمامنا مظاىر التقارب  ،(ٙ) ىي القصيدة" أي يتكامؿ معو في الوحدة الكبرى التي، وىو مع ذلؾ متسؽ معو

التناقض لغة مف جية كوف "، عمى نحو يعكس عممية التأثير المتبادؿ بينيما، والتلبزـ بيف المغة الشعرية والمفارقة المفظية
 .(ٚ)فالحقيقة( التي ينطؽ بيا الشاعر يبدو أنو لا يتوصؿ إلييا إلا عف طريؽ التناقض") نيا...مناسبة لمشعر لامحيص لو ع

يأتي مف كونيا تشكؿ مخالفة لكؿ ما ىو متعارؼ ، بات معروفاً أف مممح المفارقة المفظية، وبعد ما تقدـ مف حديث  
  .بما يكسر أفؽ التوقع عند المتمقي، لتمقي والتوصيؿبما يكفؿ تحقيقيا لمصدمة في مفاصؿ ا، عميو مف قواعد لغوية وبلبغية

 وجدنا أف مف، بشكؿ إجرائي (أحمد مطر) وفي حدود متابعتنا لأساليب توظيؼ ىذا النوع مف المفارقة في شعر 
  -:بػػػػػػػػػػ ما يتمثؿ أنماط المفارقة المفظية

  :المفارقة النحوية والبلاغية:أولا 
  زي التضادمفارقة التضاد وتوا:ثانيا   
  ٓوسنقدـ عرضاً ليذيف المونيف مف المفارقة في ىذا المبحث   
  ٓالمفارقة النحوية والبلبغية  :أولاً 

يمثُؿ ىذا النوع مف المفارقة عمى أساس تراكـ أو تكرار بعض الأساليب والمفردات النحوية والبلبغية في النص  
 .بشحنات دلالية أو معنوية مميزة ذلؾ التراكـ الذي يغني النص (أحمد مطر) الشعري عند

  0 المفارقة النحوية -1
  0 مفارقة الخبر-أ() 

  ٓٓلقد وظّؼ الشاعر ىذا النوع مف المفارقة في قصيدة لو بعنواف  
  -:إذ يقوؿ (ٛ) عيف الجُبناء( لا نامت)  

   وتمشيت برغـ الموت عمى أشلبئي       
 وفَمَي جرحٌ         
 ي والكمماتُ دمائ        
 قاماتُ أطوليا يحبو        
 تحت حذائي        
 وجوه يسكنيا الخزي عمى استحياء        
 ٓٓٓتتدلى في كؿ إناء       
وذلؾ عندما ، ثـ ينعطؼ بعد ذلؾ إلى سوؽ عبارات مختمفة، (تمشيت) ففي النص المتقدـ نجد الشاعر يقدـ الخبر  

ذا كاف ذلؾ فكيؼ (ذو القامة الطويمة) فكيؼ يحبو، دمة عند تتمة الجممةيُتبِع كُؿَّ مبتدءٍ خبراً يعمؿ عمى إحداث ص ؟! وا 
الخزي( _ وىو عارض معنوي يسُـ المرءَ بالعار _ كيؼ يتمكف مف السكف ) يكوف مكاف حَبْوِهِ تحت الحذاء؟! أـ كيؼ يتمكف

وفي أسموب ساخر يمضي الشاعر منتقصاً ؟!... (الكمماتُ دماءً ) الفُـ جرحاً(و) عمى صعيد مُحَيَّا الوجو؟! وكيؼ يستحيؿ
بعد أف وجد نفسو ، وذلؾ بأف الخزي يجد نفسو في حالة مف الحرج المُخجمة، ليؤكد معنى التحقير ليـ، مف شأف الشعراء

 ٓوصفاَ ملبزماً لتمؾ الوجوه مقيماً فييا 
 فصيحُنا ببغاء   -:وفي نص آخر يقوؿ 
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 قويّنا مومياء          
  يشْمتُ فيو الغباء ذكّينا         
  (ٜ) ٓوضعنا يضحؾ منو البكاء و         
 عمى مستويي، استقرار النص إلى خمؽ حالة مف زعزعة، لقد عمد الشاعر مف خلبؿ سوؽ الأخبار في النص 

ذلؾ  نجده يفجؤُنا بأف، ففي الوقت الذي ينتظر المتمقي نوعاً مف الإشادة بالفصيح والإعلبء مف شأنو، (الاختيار والضـ)
ملبء ليس لمفصيح فيو مف فضيمة (الفصاحة)الوصؼ بػ  (فاعمية) في وقت تنُتظر فيو، ما كاف إلّا نتيجة عف تمقيف وا 

قدامِو ذَكِيَّاً(لأنو ) وكذا الحاؿ بالنسبة لمف يعد نفسو، مومياء( ىامدةٍ لا حركة فييا ولا ماء) .. نُصدـ بجثة.الشخص القوي وا 
 ٓالنص  رية الغباء نفسو؛ وىذه المعاني كميا انما يكشؼ عنيا السياؽ الإخباري المتراكـ فيوسخ في حقيقتو مثار استخفاؼ

 تقنية الابتداء والإخبار بشكؿ يكاد يغطي النص كاملبً  نجد الشاعر يعتمد (ٓٔ) (الواحد في الكؿ) وفي قصيدة لو عنوانيا 
 مُخبِرٌ يسكف جنبي   -:فيقوؿ
 مُخبِرٌ يميو بجيبي       
 مُخبِرٌ يفحصُ عقمي       
  ٓٓٓمُخبِرٌ ينبش قمبي       
 مُخبِرٌ يزرع خوفي       
 مُخبِرٌ يحصد رُعبي       
 مُخبِرٌ يرفع بصمات يقيني       
       ٓٓمُخبِرٌ يبحث في عيّنات ريْبي       

ليفتح بذلؾ التعدد أستار ، دد ويتموّفنجد الخبر يتع، مُخبِرٌ( واحداً مكروراً في عبارات النص كافة) وبعد أف كاف المبتدأ
إيّاه في  بما يقرر حقيقة واحدة وىي ملبزمتو، فيكشؼ عف مشاىد متعددة لأحواؿ المُخبَرِ عنو وصوره، المسرح المنسدؿ

ذي الَّمذيف يتصؼ بيما وجيا العممة الواحدة الأمر ال(التوحد والتعدد) فالمفارقة تكمف في ذلؾ، تفاصيؿ حياتو اليومية كميا
يؽ  ٓٓالذي لا متنفس لو سوى الشكوى والبوح المُفضي إلى شعور متناـ بالانكسار والتراجع ، يَشي بحالة مف الانزعاج والضِّ

نما تتعداه إلى إيجاد نوع مف العلبقات الاسناديةو ، ولـ تقؼ مفارقة الخبر عند ىذا الحد المتقاطعة مع المنطؽ العقمي  ا 
بصمات )و (حصاد الرّعب) و(زراعة الخوؼ)و (نَبْش القمب)و (فحص العقؿ) كيب مثؿوىو ما تكشؼ عنو الترا، الرتيب
وما تتركو ىذه العلبقات المجازية مف أثر في نفس المتمقي يحممو عمى مشاركة الشاعر في الآمة (عينات الريب)و (اليقيف

آخر مف مظاىر المفارقة وذلؾ عف  ونوازعو ومنغصات عيشو التي تحولت الى جزء مف كيانو ووجوده كما يتجمى لنا مظيرٌ 
السمب والإيجاب نجد أنيا تكشؼ عف رؤية  طريؽ التقابؿ والتوازي بيف العبارات وعند تحويؿ علبقات التقابؿ والتوازي صيغ

 .قيورة لممجتمعسمبية م
   مفـارقة الـجمــمة الــــشرطــــية -ب

الأمر الذي يدفع بالمتمقي إلى ملبحظة تتمة الجممة ، الةتنماز الجممة الشرطية عند أحمد مطر بالامتداد والاستط 
إقامة  تساىـ عف طريؽ نظاـ التعميؽ المركب في الأسموبية وىذه الخصيصة، لتحصؿ معو لذة التمقي في اكتماؿ المعنى

 ٓوجوه الفكرةو  المفضي إلى استقصاء أجزاء المعنى كافة (ٔٔ)التوسع ببناء النظاـ الشرطي
 إذ أقاـ الأولى، نجد الشاعر يبني قصيد تو بشكؿ كامؿ عمى ثلبث ركائز شرطية (ٕٔ) (النزوؿ أسباب) ففي قصيدة

 -:ثـ وضع بعده جمُؿ الشرط في نسؽٍ سردي ساخر فيقوؿ (جواب الشرط) عمى تقديـ
 قاؿ لنا أعمى العمياف       
 تسعةُ أعشار الإيماف       
  في طاعةِ أمر السمطاف      



 م0103/انيكانون ث        جامعة بابل /الأساسيةكلية التربية  مجلة       01العدد/

959 

 ى سكراف حتى لو صمَّ       
 حتى لو ركبَ الغُمماف       
 حتى لو أجرـ أو خاف       
 حتى لو باع الأوطاف...      
الأرضية الصالحة لإحداث " الضربة الشعرية " التي تنشأ  تلبحظ أف الجممة مبنية مف خلبؿ تقديـ الجواب عمى تييئة 

 وبيف مقدماتيا، يماف وصفاتو بوصفيا نتائ  مرجوّةمتمثمة بتمؾ المسافة الشاسعة بيف تصور ملبمح الإ، عف المفارقة
ذا ما تصورنا أفَّ صاحب الفرضية، الخاطئة وغير المقبولة مفارقة أخرى يشي بيا حاؿُ  نجد أنفسنا بإزاء (العمياف أعمى) وا 

ي ىي أشد حمكة فيمتثموف إلى توجيياتو وييتدوف بدلالاتو حينما يكشؼ عف أبصارىـ الت، (أعمى العُمياف) مف يستمعوف لػ
 ،وظُممةً مف مُرشدىـ صوابيـ

ألكي / ففمما ذا نزؿ القرآ/ والإيماف مف الشيطاف/ والجنّة في يد ىاماف/ فرعوف حبيب الرحمف/ فإذا كاف :ثـ يتابع قولو 
  ٓٓٓ/ بدعة معجوف الأسناف؟/ نمحو فيو مف الأذىاف/ ييدينا مسواكاً 

 في بناء ثلبث جُمؿ شرطية عمى أداة الشرط (التعميؽ الشرطي) خاصيةنجد الشاعر يعتمد ، ففي الفقرة المتقدمة  
ليشبع رغبتنا في الحصوؿ عمى ، فيمد الجممة الشرطية بالقدر الذي يترؾ في النفس حالة الترقب لجواب الشرط، إذا()

كا لممتمقي المجاؿ لتمثؿ فمماذا نزؿ القرآف ؟( تار )، الساخر فلب يكوف الجواب إلا عف طريؽ الاستفياـ الإنكاري، الإجابة
 .جابة في نيايات مفتوحةِ الآفاؽالإ
  -:التي فييا يقوؿ (ٖٔ) (شروط الاستيقاظ) وفي قصيدة 
 يمتمؾ الشعب زمامو  أيقظوني عندما 

 عندما ينبسط العدؿ بلب حد أمامو 
 عندما ينطؽ بالحؽّ ولا يخشى الملبمة 

 مف ثوب الاستقامة  عندما لا يستحي
 الأرض  ويرى كؿ كنوز

 لا تعدؿ في الميزاف مثقاؿ كرامة  
 لكف  ٓٓسوؼ تستيقظ 

 ما الذي يدعوؾ لمنوـ  
  إلى يوـ القيامة ؟؟

عمى ، نجد الشاعر يضع شروطو للبستيقاظ التي يوجزىا بمد الجممة الشرطية بشكؿ يغطي أحلبمو التي يستفيؽُ عنيا
السبب الذي يدعوه لمنوـ  بؿ عمى حقيقة انتفاء، مف شروطوأساس تحقؽ أي  صوت مبشر باحتماؿ الاستيقاظ ولكف لا عمى

ويَبِس صُمبُ أبيو في آف  ،فميس مف داعٍ  لمنوـ إلى مالا نياية وىو يرقب وليداً عقُـ رحُـ أمّو، وىو يرقب المستحيؿ، الأبدي
 .واحد
طية بإزاء جمؿ جوابات الشرط وىناؾ نمط آخر اعتمده الشاعر في بناء الجممة الشرطية يقوـ عمى تكرار الجُمؿ الشر   

 (ٗٔ)(الحميـ) بشكؿ يكاد يُغطي النّص كاملًب ومف ذلؾ قولو في قصيدة
 تنطفئ الأحداؽ  ٓٓوحيف أطالع اسمَو     
 تحترؽ الأوراؽ  ٓٓوحيف اكتب اسمو      
 المذاؽ  يمذعُني ٓٓوحيف اذكر اسمو      
  أحس باختناؽ ٓٓوحيف أكتُـ اسمو      
 تنكمش الآفاؽ  ٓٓشر اسمو وحيف أن     
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  بو، فيو، يا للؤسى منو ،عميو ٓٓ     
 كـ ىو أمر شاؽ      
 أحمؿ العراؽ  أف     

، يؤدي ىذا البناء الشرطي إلى إحداث العديد مف المفارقات التي تقوـ عمى الفجوات الماثمة بيف جمُؿ الشرط وجوابو
أـ كيؼ  (الأحداؽ ءُ تنطفي) وعندما يُطالع اسمو (حميماً ) يكوففكيؼ ، في تعاقب وجدؿ دائـ يضع السؤاؿ بعد السؤاؿ

كيؼ ؟... ثـ تأتي بعد و  وكيؼ (يمذعو المذاؽ) تحترؽ الأوراؽ( وكيؼ يكوف ؟... وعند ذكره) ..؟ وعند كتابة اسمو.يكوف
، لقمب الذي أثقمو العناءذلؾ الإجابة عمى الأسئمة كميا لتردـ تمؾ اليوّة التي أحدثيا البناء الشرطي بالإفصاح عف شقوة ا

 خوفاً وأسىً واشتياقاً .  (اسـ العراؽ) وىو يحمؿ حبيباً عملبقاً 
  ج ـ مفارقة الاستفهام

وقد أفاد أحمد مطر ، ونقصد بيا ما يستثيره أسموبُ الاستفياـ مف شعور مفارؽ لممرجع العاـ في الكلبـ الاعتيادي 
ففي نص ، ي مف شأنيا المساىمة في إعطاء الخطاب الشعري سَمْتَو المفارؽالت –مف ىذه الخاصية الأسموبية في الاستفياـ 

  -:نجده يستيؿ ذلؾ بػأربعة استفيامات إذ يقوؿ (٘ٔ)(عزاء عمى بطاقة تينئة) لو بعنواف
 لمف نشكو مآسينا ؟        
 ومف يُصغي لشكوانا        
 ويُجدينا ؟        
 أنشكو موتنا ذُلّا لوالينا ؟       

 وىؿ موت سيُنجينا ؟:        
الأمر الذي يوسع مف مسافة ، يحمؿ المتمقي عمى المشاركة في ترقب الإجابة، إفَّ تراكـ الاستفياـ في الفقرة أعلبه 

الحامؿ لمعنى التعجُّب والاستغراب مف الكيفية التي يمكف أف يكوف  (الاستفياـ الإنكاري) أفؽ التوقع لدى المتمقي حيث
فتأتي الإجابة ، فتغمؽ الفجوة التي كاف مف المفترض أف يحدثيا الاستفياـ في صورتو التقميدية، حَبْلبً  لمنجاةعمييا الموتُ 

  -:نا( فيقوؿ) متذمّرةً مما استحاؿ إليو وضع الشاعر أو مف يُعبَّرُ عنيـ بضمير جماعة المتكمميف
  والجزارُ راعينا ٓٓقطيعٌ نحف       
 أراضينا نمشي في  ٓٓومنفيوف      
 بأيدينا  ٓٓونحمؿ نعشنا قسراً      

مواضعاتو القارة في و  ولعؿ المفارقة تتكشؼ أكثر في إجراء الشاعر مقاربة الجمع بيف المحالات عمى نحو ىادـ لممنطؽ  
  .وكيؼ يقوى الميت عمى حمؿ نعشو ؟!، أـ كيؼ يكوف المنفيُّ في أراضيو ؟!، فكيؼ يكوف الجزار راعياً ؟!، الذىف

تقنيةً مُفارِقةً تقوـ عمى ، نجده يعتمد السؤاؿ المتراكـ المكرور (ٙٔ)(حوار عمى باب المنفى) وفي قصيدة لو بعنواف  
رجاء الإجابة عف سؤاؿ سابؽ  وفي سياؽ تعميمي يُنبئُ بالضربة الشعرية التي يَقرع ناقوسَيا قولُوُ ، خاصية تعميؽ الاستفياـ وا 

التي لا أحد يممؾ إيقافيا والتحكـ في ، وسُنف الحياة ؿ إفَّ الشعر لديو إنما يقرّه منطؽ الطبيعةالخ( ليقو ٓٓأنا نبتُ الطبيعة )
 لماذا الشعر يا مطر ؟  -حتمية سيرورتيا إذ يقوؿ:

 ..أتسألني            
 القمر ؟: لماذا يبزغ            
 المطر؟  لماذا ييطؿُ             
 لماذا العطر ينتشر ؟            
 لماذا يَنزؿ القدر ؟! ٓٓأتسألني             
 أنا نبتُ الطبيعة             
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  ٓطائر حُر نسيـ بارد حَرَر             
نمحظ الشاعر يختـ نصو بفقرة مبنية عمى أساس الاستفياـ الإنكاري مف دوف  (ٚٔ) (دجاج الفتح) وفي نص لو بعنواف 

 الفراغات التي تضعيا الأسئمة ذات النيايات ءمتمقي سَيـ المشاركة في مؿإجابة محددة الأمر الذي يترؾ لم أف يضع
 :اسألوا جغرافيا التاريخ   -:المفتوحة إذ يػػػػػػػػػػػػػػػػقوؿ

  ىؿ حوربَ الشيطاف بشيطاف مريد ؟         
  ٓٓاسألوىا: أي شي يغسؿ العارو          
 ندى الوردةِ أـ جمرُ الوريد ؟          
 واسألوىا مرّةً أُخرى:        
 أجاءت ثورةٌ مف ثروة يوماً ؟!        
 وىؿ جاء انتصار بالبريد؟!         
إذ جعؿ عمى كفَّتي الميزاف كُلّب ، نمحظ أنو فضلب عف الاستفياـ يساىـ الجناس في إعطاء المفارقة نكيتيا الشائقة  
ليؤدي دورَهُ في غسؿ العار  (الندى) الجمر(عمى لذّةِ ) كفّةُ ألـ ِ  الأمر الذي في حمولو ترجُحُ ، الوريد() الوردة(وجمر) مف ندى

  .عمى الرغـ مف أنو أشد إيلبماً مف العار نفسو، وىو ما قبمت بو العادات والتقاليد، المؤلـ بدـ الوريد
تَشكيؿَ مشيدٍ يشي  وقد قدَّمت لنا بالتضافر مع الجناس، التالية( فيما بَعد) وعمى نحو مماثؿ نجد الجممة الاستفيامية 

لا تكوف  لأف الثورة، ولاسيما إذا ما تأممنا الخمفية المرجعية لكؿ منيما، الثروة() الثورة( مف نزيؼ أمواؿ) باستحالة انسلبؿ
تقوـ إلا عمى أنقاض  الثروة فلب . أما.وىذه العوامؿ وسواىا تشرعف الثورة، إلا عف مخاضٍ مف المعاناة والفقر والفاقة

 التي تعمؿ عمى إجياض أي مشروع مف شأنو الانقلبب العوامؿ والاحتكار والكسب غير المشروع وغيرىا مف الاستغلبؿ
ثـ يأتي الاستفياـ الأخير الذي يُضمِرُ حقيقةً مفادىا انتفاء مجئ الانتصار جاىزاً عبر ، نمو الثورة وبقائيا عمى أسباب

  .تو بالتشمير عف السواعد وشحذ اليِمـبؿ لابُدَّ مف العمؿ عمى صنعو وصياغ، صناديؽ البريد
 المفارقة البــلاغــية - 2
  :الاسـتعــارة - 

يتفؽ معظـ الدارسيف قديماً وحديثاً عمى أف السمة الممُيِّزة للبستعارة تتجمى في بنائيا عمى ركائز تتمثؿ بالخرؽ  
ويُوفؽ بيف ، مى ذلؾ ففٌ قولي يجمع بيف المتخالفيففيي ع ،(ٛٔ) عوضاً عف التآلؼ والتقارب والمشابية، والمنافرة والانزياح

مما يدعو إلى تحصيؿ ، ينبع أثرىا مف تمازج المألوؼ مع غير المألوؼ(ٜٔ) ويكشؼ عف صور إيحائية جديدة، الأضداد
 فيما ينبثؽ، في الاستعارة المكنية خصوصاً  –مف الأداء المغوي  إذ تستقي التجمية ، عنصري توضيح المعنى والإدىاش

مة مف إدراؾ المشابية الناجمة عف البناء الاستعاري    .(ٕٓ) الإدىاش مف تقديـ لذةٍ ذىنية مُحصَّ
التي تُعد  –الاستعارة المكْنِيَّة  –في الخطاب الشعري عند أحمد مطر موقعاً ميماً ولاسيما  وتحتؿ الصورة الاستعارية 

وبياف ما تستثيره  سأحاوؿ الوقوؼ عند بعض الصور الاستعاريةلذا  –الأكثر شيوعاً في نصوص الأعماؿ الشعرية الكاممة 
  -:يقوؿ (ٕٔ) (الحبؿ السّري) ففي نص لو بعنواف، مف مفارقات في ذىف المتمقي

 أدري بأف النار      
 مف حطب الفقر  ٓٓموقدةٌ      
 أدري بأف الثارَ  :ليدفأ الدولار     
 بالأعذار  سحابةٌ تحبؿُ      
 ولكف بعده  ٓٓعد سيزأر الر      
  ستيطؿ الأمطار     
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 لتقوـ المفارقة عمى تصور الاقتراف المفاجئ، حطب الفقر() نلبحظ الأثر الذي تتركو الصورة الاستعارية الممثمة بػ 
فكثيراً ما ، ولاسيما إذا تأممنا إتحاد حقيقتييما بصفة الإحراؽ، الفقر( العنصر المعنوي)و العنصر المادي (الحطب) بيف
ومف ثـ  ٓٓفيحترؽ بنار الشعور بالعوز والفاقة، شعر الفقير بأنو بمغ مف الجفاؼ الحد الذي يستوي فيو والأخشاب الجافّةي

إلا مف جيوب الفقراء ثـ يكتمؿ المشيد  لايجد الفقراء لأنفسيـ إلا التوعد بأنيـ سيثأروف مف الأغنياء الذيف لـ يجمعوا أمواليـ
ولكف ما حقيقة حمميا ؟:  (صورة الحبمى) إذْ استعار لمسحابة بالاعذار( تحُبؿُ ) التي(السحابة) ب(الثار) الصوري بأنو يشبو

ثـ يمضي في رسـ مشيده الصوري باستعارة أخرى وذلؾ  ٓٓ(أعذار ٍ ) نجده يَفجأ المتمقي بأف الحنيف ليس سوى مجموعة
لمفقراء الذيف ما  قيقة المضمرة وىي الإرادة المسموبةمف دوف أف يغيّب الح (الزئير) عندما استعار لمرعد صورة الأسد وفعمو

 ٓوتيطؿ أمطارىا دوف جدوى  مما ىـ عميو سرعاف ما تتبدَّد              أف تمتمئ أجوافيـ بُسحُب الحنؽ والاستياء
  -:يقػػػػػػػػوؿ (ٕٕ) (ىذه الأرض لنا) وفي قصيدةٍ  لو بعنواف 

 ىذه الأرض لنا الزرع فوقيا لنا    
 النفط تحتيا لنا و    
 وكؿ ما فييا بماضييا وآتييا لنا فما لنا ؟ !   
 في البرد    
 في البرد لاَ نمْبسُ إلا عُريَنا ؟    
 ومالنا ؟ !   
  في الجوع لا نأكؿ إلا جُوْعَنا؟   

لؾ عندما وذ نجد أف الشاعر يضع بيف أيدينا مجموعة مف المقدمات التي تميد لبناء المشيد الاستعاري المفارؽ  
فَتَمثُؿُ النتيجُة التي كاف مف المؤمؿ أف تفصح عف صنؼٍ مف  مالنا ؟!() يملؤ الأفؽ بإدراؾ أسباب الغَنِىِ  ليفجأنا بالسؤاؿ

 لانمبس إلاعُرَينا( ) لمُعري() والاستثناء مستعيراً سِمَةَ المباسِ  الَّمباس الفاخر ليضعنا أماـ مشيد محُيرٍ قوامُو النفي
في الجوع لانأكؿ إلا  ٓٓ) (الجوع طعاماً ) لعري لباساً؟ ويكمؿ الصورة الاستعارية المُفارِقَة بأف جعؿ مففكيؼ يكوف ا

ويتابع عرض لوحاتو الاستعارية إذ يصوغ  ٓٓثـ يمضي في تقرير النتيجة الحقيقية وىي عدـ وجود المباس والطعاـ  (جوعنا
حيرة والارتباؾ ليضع مُتمقيو عمى جادة حؿِّ المعضِمة إذا ما صحا عمى دِفئا وزاداَ وغنىً( ليخرجَ مف متاىة ال) مف الفقر

 -:ضرورة رفض الواقع الذي يتحكـ فيو غير مستحقيو فيقوؿ
  ٓٓومالنا نغرؽُ في وسط القار       

 في ىذه الآبار       
  لكي نصوغ فقرنا      
  ٓٓوغنىً  وزاداً، دفئاً ،      
  مف أجؿ أولاد الزنا      
 -:تمحظ أف الشاعر يمنح المفارقة بعدىا الشائؽ عبر الاستعارة المكنيّة (ٖٕ) (بلبد الكتماف) في قصيدة لو بعنوافو  
 أكؿ الصمت فمي      
  ٓٓلكنني      
 أشكو الصمت بصمتِ      
  ٓٓخوؼ أف يأكمني      
  لو أنا بالصوت شكوتُ      

َـ دَوْرَهُ في، كؿ والالتياـوذلؾ حيف يستعير لمصمت خاصية القدرة عمى الأ   الكلبـ ) وفي علبقة عكسية يسمبُ الف
حيف  ثـ يمعف في البقاء عمى حاؿ الصمت ليتدرج بنا نحو ذروة السمب، ليجعؿ منو مضغةً في فـ الصمت (وتناوؿ الطعاـ
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إف ىو حاوؿ  .. عندىا يرجع ليشكو الصمت بصمتٍ خشية الوقوع بيف أنياب الصمت.يعرض مخاوفَو مف نتائ  شكواه
   .اختراؽ حاجز الصمت وشكا بصوت مسموع

        -:يقوؿ (ٕٗ) مف أنا ؟() وفي قصيدة لو بعنواف 
 أبذر القمح   
 لكي تنبتَ أسرابُ الجراد   
 كي البس أثواب الحداد أنْسُ  الأفراح   
 أحفُر الأنيار كي تغرقني    
 كي تشنقني ٓٓأقطع الأشجار    
  ٓتحصدني كؼُّ الفسادأزرع الإصلبح كي    

، السبب والنتيجة، الانفعاؿو  المبنية عمى ثنائية الفعؿ مف أنا؟( يسوؽ لنا مجموعة مف الإجابات) نمحظ بعد تساؤلو  
 (للؤفراح) لأسراب الجراد والنَّسي  (الإنبات) وقد أغنى سياقو التعبيري بمجموعةٍ مف الاستعارات المتمثمة بإعطاء صفة

 وكذلؾ عندما يحوؿ الشعور بالفرح إلى، تأكؿُ آمالو في جني أضعاؼ ما بذر إلى آفةٍ ، يداه مف بذارفيستحيؿ ما غرست 
يمضي في رسـ ملبمح ىذه الثنائية ، ىو شأف سيرورة الزماف ثّـَ  وىذا، تنذر بما ىو قادـ مف ألـ وحزف (قطعة مف نسي )

التي سرعاف ما تنقمب عميو ليجد  (الإصلبح) اً في زراعةشنقو( مجتيد) وللؤشجار إرادة (إغراقو) حيف يسند للؤنيار فعؿ
تعمؿ الاستعارة فيو عمى الكشؼ عف عناصر المفارقة ، في مشيد صوري متكامؿ (كؼ الفساد) نفسو حصيداً بيف راحتي

  ٓ(الفعؿ والانفعاؿ) تنبئ عنيا ثنائيات وذلؾ مف خلبؿ سمسمة مف عمميات البناء واليدـ التي، الكامنة وراءه
وذلؾ مف خلبؿ قرعيا ناقوس ، تفصح الاستعارة فيو عف قيمة عالية لممفارقة (ٕ٘)مكابرة() وفي قصيدة لو بعنواف  

حشد الخناجر( ضماداً ) حيف يجعؿ مف، مجازية مفارقة لممنطؽ الرتيب للؤشياء الضربةِ الشعرية المتولدة عف علبقاتٍ 
الاستعارية وذلؾ  ثـ يتابع تفاصيؿ الصورة الشعرية، يمسح الدمع (فاً ك) لمجرح ويخمع عمى دمائو سمة الأنسنة بأف جعؿ ليا

ومقارنة لصنوؼ  في تحد(غاب الغياب) نار انطفائو( شُعمةً يوقد منيا شمعَو وكذلؾ عندما يحاصر) عندما يتخذ مف
اجِر( الجارحة إلى الخن) ( ففي تطور أوْجي يحوؿ الشاعر(أنا فيؾ حاضر ٓٓألا يا غيابي )) التيميش والإقصاء منادياَ 

بيا شمعو  ٓدماه( أكفاّ يكفكؼ بيا دمعو ثـ يقمب حالة انطفائو إلى جذوة يوقد) ضمادات تكمد جراحو وكذلؾ يتخذ مف نزيؼ
  -:فيقوؿ في حركو صاعدة نحو إثبات وجودهِ الأكيد ٓٓ

 ٓٓأكابر      
 أضمِّدُ جرحي بحشد الخناجر      
 وأمسح دمعي بكفَّي دمائي       

 وأوقد شمعي بنار انطفائي       
    ...       
  أحاصر غاب الغيَاب المحاصر      
 ٓٓألا يا غيابي      
  أنا فيؾ حاضر !     
 -:مفارقة الثنائيات الضـــــــــديـــــــــــة :ثانيا  

ف علبقات المتقابمي، إف ىذا النَّمط مف التضاد يمكف الاصطلبح عميو بالتقابؿ الظاىر   علبقات  ف في ىذا النَّمطوا 
فالثنائيات الضدية تعد واحدة ، بمعنى أنيا تجد نزوعاً لدى المنشئ نحو اختيار ألفاظ متضادة بحكـ الوضع المغوي، اختيارية

عمى أنيا حركة استقطابية تنزع مف سديـ التجربة والمغة مادةً لا متجانسة تنتظـ حوؿ  مف ملبمح الشعرية التي ىي تَمْثُؿُ 
 التي تساىـ في، (ٕٚ) وعميو فإف الثنائيات الضدية تشكؿ " أحد أوجو الاستقطابية الأبرز"، (ٕٙ)تفصميما مسافة التوتر قطبيف
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إحداث شرخٍ أو انفصاـ في الواحد المتجانس فيؤدي إلى انفصامو إلى اثنيف ما يقدـ أنموذجاً فريداً لياتيف الفاعمِيَّتيْف في 
    .(ٕٛ) وذلؾ إنجاز يفيض بالشعرية مف منابعيا الأصمية، لواحدتشابكيما وتفاعميما عبر النص ا

نمطيف مف الثنائيات الضدية في تمؾ النصوص  في الأعماؿ الشعرية الكاممة تممسنا، عند استقراء نصوص أحمد مطر 
  ٓالأوؿ يتمثؿ بالتضاد والثاني يتمثؿ بتوازي التضاد 

  -التّضاد: -(1) 
ويكوف ىذا التضاد أما استجابة ، تمد الجمع بيف كممتيف متضادتيف في نحو تركيبي معيفيمكف القوؿ بأف التضاد يع  

بقدر ما ، الأمر الذي لا يفسر عمى أنو عجز أو ضعؼ فني –لضغط المعجـ المشترؾ عمى إمكانات التصرؼ الخاصة 
ويُعد أسموبُ التضاد مف أبرز ، السياقي أو بدلالة الإطار(ٜٕ) –ىو قدرة عمى الجمع بيف التراكيب والارتفاع بأدائيا الدلالي

وراء قبولو في أف  (التضاد) في ىذا النوع مف وتكمف المفارقة، في المعنى بصورة عامة (ٖٓ)أساليب التعبير عف الحركة
يعاف عمى الرغـ مف أنيما تُمثلبف معمومتيف إحداىما سمبية والأخرى ايجابية فلب تستط (ٖٔ)"قابميتاف في حجرة الوعيتتعايش "

واف ىذا  ،(ٕٖ)يتجو نحو الصّفر بحيث تحيد كؿ منيا الأخرى، وينبغي أف تنتجا تأثيراً صادراً في تفاعميما، الانفصاؿ الزمني
، (ٖٖ)مف خاصية تأثيرية التأثير النات  عف التفاعؿ ىو تأثير عاطفي تجده متمثلًب بالتضاد في الشعر لما تتسـ بو لغة الشعر

ف ظيور ىذا النوع مف  ٓالمتعارضة يعود إلى عممية تداعي المعاني والألفاظ  الأزواج وا 
سنحاوؿ التعرؼ عمى مدى فاعمية ىذا النمط مف الثنائيات المتضادة وقدرتيا عمى إنتاج المفارقة في شعر أحمد ، لذا

   -:مطر
قمنا إلى حمبة الصراع بيف لين، نرى أف التضاد يطؿ عمينا مف نافذة العنواف (ٖٗ)(يسقط ٓٓعاش) ففي قصيدة لو بعنواف  

  -:التي لـ يستوِ يوماً طرفاىا إذ يقوؿ، الحاكـ والمحكوـ
 يا قدسُ معذرة ومثمي ليس يعتذر     
 جرى فالأمر ما أمروا !  مالي يدٌ فيما     
 عارٌ عميّ السمع والبصر      
 وأنا بسيؼِ الحرؼ انتحر     
 ..وأنا المييب     
 وقادتي المطر     
  ٓ؟! ٓٓفمتى سأستعرُ      
، وكيفياتو تختزؿُ التعبير عف أوجو الصراع، (المطر× المييب ) التضاد صورة نمحظ أف المفارقة التي تقدميا لنا  
تكمف في حالة التناقض  ولعؿ المفارقة، لييباً تُجيزُ عميو سيوؿ آلةِ الحاكـ الجارفة لتطفئَو تكوف صورة المحكوـ فعندما

لما ىو معيود؟! لأف الحكاـ إنما  مطراً( خلبفاً ) فكيؼ تكوف ىذه الآلةُ ، آلةُ البطش الحاضرة بيد الحاكـ الظاىر الذي تصوره
 إذا ما تخيمنا بأنو أراد التعبير عف شموؿ، نجد أف التناقض يزوؿ في الذىف –يعمدوف إلى تصفية خصوميـ بالحديد والنار 

ا يشبو صورة المطر الذي يجيُض لييب النار. والوجو الآخر مف حركة البطش وسرعتيا وسعة توزيعيا بشكؿ متساوٍ بم
يسمبُ و  إذ يسمب المطر دلالتو عمى الخير والنَّماء، (المطر× المييب ) وجوه المفارقة تكشؼ عنو عممية تبادؿ الأدوار بيف

ويسقط  ٓٓالمييب  عاش)) -لينيي نصو بتحية المييب وشتـ المطر إذ يقوؿ:، المييبَ دلالتو عمى الإحراؽ والتدمير
ليُدلؿ عمى الواقع الذي يعيشو الإنساف العربي مف  (يسقط×عاش ) بنا إلى عنواف القصيدة المطر(( في حركة دائرية ترجع

ؿ ليا ولا آخر ) وفي ىذا كمو إحالة لا تخرج عف تمؾ الدائرة، واقع   ٓالحمقة المفرغة( التي لا أوَّ
فيرسـ لنا ، يتخذ مف السنبمة رمزاً دالاِّ عمى الإصرار في طمب البقاء، (ٖ٘)(انحناء السّنبمة) وفي قصيدة لو بعنواف
وقد ساىمت مجموعة مف عناصر التضاد في إذكاء روح الطرافة والجماؿ بما تستثيره مف ، مشيداً نابضاً بالحياة والأمؿ

  -:شعور مفارؽ عَبْر تأليفو بيف عناصر متخالفة وفي ذلؾ نقرأ
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 أجؿ إنني أنحني    
 فاشيدوا ذلّتي الباسمة    
 تنحني الشمس  فلب   
 إلّا لتبمغ قمب السماء    
 ولا تنحني السنبمة    
  إذا لـ تكف مُثقمة   

 لكنيا ساعة الانحناء  
 تواري بذور البقاء  
 فتخفي برحـ الثرى  
 ثورة مقبمة  
 أجؿ إنني أنحني  
 ولكف صمتي ىو الجمجمة  
 وذُؿ انحنائي ىو الكبرياء  
 لأني أبالغ في الانحناء  
  ٓكي ازرع القنبمة 
ممتمساً مف الطبيعة معادلات بالغة (ذلّتو بالبسالة) واصفاً ، تجده بعد الإقرار بالانحناء يسوغ لنا فخره بتمؾ الحاؿ  

اء السُّنبمة الذي يدؿ وكذلؾ انحن، السُّنبمة( لأفَّ مسيرَ الشمس المنحني يبمغ بيا كبد السماء)الشمس( والامتلبء كػ)الارتفاع كػ
ذا ما تأممنا ، التي ىي تبُيّت للئصرار عمى النيوض الأكيد، عمى الانكسار في ظاىره مخفياً في باطنو عِمَّةَ الامتلبء وا 

عف قيمتيف ظاىرية متمثمة في إخفاء السنبمة بذورىا في  (المقابمة السياقية) نجدىا تكشؼ عف طريؽ، العلبقات السياقية
ليفجأَنا بالقيمة الباطنية التي تتمثؿ بأف ىذا الإخفاء ما ىو إلاَّ إيداعٌ في رحـ ، ة مماثمة لحالة قبرِ الأمواتالثرى في حال

 فيدخرىا (البذور) ولأفَّ الرحـ يختزؿ التعبير عف استمرارية الحياة والديمومة والبقاء جعمو مثوىً لأولئؾ الأموات، الثَّرى
ذا كاف الأمر كذلؾ نجد أَفَّ المفارقة تقمبُ  ،دلثورة( الإنبات المُقبمة مف جدي)  تفاصيؿ المنطؽ الرتيب كميا التي يتحوؿ وا 
  ٓ(كبرياء) الانحناء( إلى) و(جمجمة) عندىا إلى(الصمتُ )

صفي ) نجده يعمدُ مف خلبليا إلى أسموب المفارقة بيدؼ تخطئة، وفي برقيتو التي بعثيا إلى صفي الديف الحمي  
 مُسْتَعْمِلب بعض الألفاظ المتضادَّة الدالة عمى الألواف التي استعمميا ٓٓواعتقاده بُسموِّ الأمة  سفِ ظنوفي حُ  (الديف الحمي

وذلؾ حيف تغدو ، فينقمب المعنى الذي أراده صفي الديف الحمي ودلالاتو ولكف بصورة مفارقة ىذه المرة، صفي الديف الحمي
نائع بؿ عمى ، ليس لمدلالة عمى السلبـ (البيارؽ بيضاً ) وكذلؾ حينما تُضحي، رؼخالية مما يجمب الفخر والش(سوداً ) الصَّ

في إشارة إلى أنيا (موائدىا خُضراً ) بعد أف جعؿ، ثـ لـ يتورع عف نعت الجماىير بصفات حيوانية، الاستسلبـ والخنوع
  -:(ٖٙ) موـ الشعوب فيقوؿبعيداً عف ى (الحمراء) في الوقت الذي يَنْعُـ الحاكموف بميالييـ، اعتادت أكؿ الحشيش

 واستشيدوا الغرب ىؿ خاب الرَّجا فينا        سموا بيوتَ الغواني عف مخازينا  
 خضرٌ موائدنا حُمرٌ ليالينا         سودٌ صنائعنا بيض بيارقنا   

  -:يقوؿ (ٖٚ)(صباح الميؿ يا وطني) وفي قصيدة لو بعنواف 
 كاف النيار قاتما   
 مف شدّة القَتاـ    
  ٓٓٓ  
 صار النيار حالكا ؟!    
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 صار النيار قطعة مف ميُ  الحُكَّاـ   
 المرء إلى يقظتو لو قفز   
  ٓٓلارتطمت رجلبه بالمناـ   
 لـ يكتؼ النظاـ    
 صار النظاـ ليمة داجية   
 مف شدة الظّممة   
 صارت لا ترى طريقيا الأحلبـ !  
 قمنا عسى أف يكتفي النظاـ  
 نظاـلـ يكتؼِ ال  
 خلاصة الكلام  
 ...وأطفأ الظلبـ.كفَّو مدَّ النظاـ  
وذلؾ بالتعبير عف حالة الإرباؾ الذي تسببو ممارسات الأنظمة ، تمحظ الدور الذي يُؤديو التضاد في شحف أجواء النص  

تعطيؿ  قمعية إلىوقد أفضت بو الممارسات ال، المحكوـ ذلؾ ما يُبصره (القتاـ) في تحويؿ نيارات شعوبيا إلى، الحاكمة
 لأنو لـ يكف إلا حالة مشابية(النيارُ حالكا) كيؼ لا وقد صار، (الميؿ والنيار) يعد يفرؽ مف خلبليا بيف حواسّو التي لـ

وراحت تسوميا ، ولـ تبصر نور العدؿ والشفقة عمى شعوبيا، التي لـ تعرؼ الرحمة (مُيِ  الحُكَّاـ) لدماء قموب الحاكميف
المفضي إلى (النوـ) الحياة الكريمة حتى يجد نفسو في أسار (يقظة) لذي ما أف ييَّـ المرءُ في الفرار منو إلىالعذاب المُييف ا

في تعبير عف حالة مف الإمعاف ، (فأطفأ الظلبـ) ليخمصَ إلى أف النظاـ قد مدّ كفو بالسوء، ذُلاَّ وقيراً  (الموت الأبدي) نوـ
 ٓفي الظمـ حتى طاؿ الظلبَـ نفسَو 

 ـــــوازي التــضــاد ـ ت2
أولت الدراسات النقدية الحديثة ىذا النمط مف التضاد عناية ميمة، واف جاكوبسف مثلًب؛ يرى فيو نسقاً مف التناسبات  

ات الأصوات ومنيا ترتيب وتنظيـ تأليف، منيا مستويات ترتيب وتنظيـ البِنى التركيبية، المستمرة عمى مستويات متعددة
 (ٖٛ)نفسو" انسجاما واضحاَ وتنوعاَ كبيراَ في الآف وىذا النسؽ يكسب الأبيات المترابطة بواسطة التوازية "واليياكؿ التطريزي

وجد أف ذلؾ ينعكس عمى المستوى و  المستوى الدلاليو  كما عقد جاكوبسف علبقة بيف نظاـ التوازي في مستوياتو المذكورة
حصيمة تأكيد باحث آخر أف ارتباط التوازي بالبعد الدلالي يتمثؿ في  كما يرى (ٜٖ)التعارضاتو  الدلالي بمزي  مف الاتحادات

وفعمي في جممتيف متتاليتيف أو  واحد اسمي (مخطط اسنادي) تناظر بيف جُمؿِ العبارةِ يقوُـ عمى استعادةالدلالة وىو برأيو "
يمثؿ واحداً  مف ىذا نمخص إلى أف التوازيو  (ٓٗ)ويقصد إلى تأكيد الدلالة إسناداَ أو لنقؿ بواسطة التجنيس والمطابقة"، أكثر

 وىو عمى أربعة أضرب بحسب، الدلالي المرتبطيف بالجانب (النحوي) ( والتركيبي(الصوتي)) مف أنماط البناء الإيقاعي
لما يؤدي مف دور  (توازي التضاد) والذي يعنينا ىنا ىو الضرب الرابع، ترادفي وتأليفي ومتصاعد ومتضاد (ٔٗ)(فاضؿ ثامر)

وقد أفاد أحمد مطر مف ىذا  (ٕٗ)طرفي المفارقة" في تعميؽ شعرية المفارقة عف طريؽ"تجسيد التضاد بيف تركيبيف يمثلبف
بيت وعشروف ) ففي قصيدة لو بعنواف، إليو مف خلبؿ المتابعة الاستقرائية لشعره وىو ما توصمنا، النسؽ في تجاربو الشعرية

  -:نقرأ (ٖٗ)(راية
 دة القيـ أسرتنا فري        
 وجودىا عدـ         
 جحورىا قمـ         
  ٓٓٓلاءاتُيا نَعَـ        
 أسرتنا مؤمنة         
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 مف ركوعيا  تطيؿ        
 ٓٓتطيؿ مف سجودىا         

الخبر:  لمعنى وقد حمؿ كؿ مبتدأ معنىً مضاداَ ، تمحظ أف التوازي في الفقرة أعلبه تمثؿ بجُمؿ المبتدأ وخبره ثلبث مرَّات 
  نَعَـ   واللّبءآت  قمـ ؛  والجحور  العدـ ؛ فالوجود
نرى أف ىذا التضاد يفْضي بالنتيجة إلى إعطاء المفارقة ضربتيا الشعرية وقيمتيا الدلالية  وعند تأمؿ السياقات  

 عنيا العبارات المتوازية التي تفصح، الأمر الذي تعززه جرثومة المعنى الخفي، المعبرة عف الحالة السالبة التي تعيشيا الأمة
قيمتيا الإيجابية  فقدت (إطالة الركوع والسجود) لأننا بعد الاحتكاـ لمسياؽ نجد أف (تطيؿ مف سجودىا/ تطيؿ مف ركوعيا)

نَـ( بشكؿ سمبي ) التعبدية لمخالؽ وتحولت إلى دالّةٍ عمى الخنوع والاستسلبـ   ٓلمصَّ
 يقفز حولي الرُّعبُ  في يقظتي   -نقرأ: (ٖٗ)(اليارب) وفي قصيدة
 في غفوتي يصحو بقمبي الرعبُ            
 يحيط بي في منزلي            
 ٓٓٓيرصدني في عممي            

وىو ما يساىـ في الكشؼ عف ائتلبؼ ، (غفوتي ×يقظتي ) نجد في سياؽ العبارتيف تضاداً ظاىراً بيف المفردات 
الرّعب( يتخذ مساراً فمكياً دائرياً في حاؿ اليقظة حوؿ صاحبو ) بأف الفاعؿ رنادلالي باطف يصؿ حدَّ التكامؿ إذا ما تصو 

ومف ىنا تنبع قيمة ، الرعب( في حاؿ الغفوة يتمكف مف أداء فعمو بالنفاذ متسملب كما المص إلى داخؿ قمبو) فانو أي
 ٓالمفارقة
 رجؿ أبيض  -:(٘ٗ)الأبيض والأسود( يقوؿ) وفي قصيدة 

 في الظؿ  مُبترداَ  يغفو            
 رجؿ أسود             
 يعمؿ محترقاَ في الحقؿ             
 ىذا الأسود             
  (القطف) يجني            
 وذاؾ الأبيض             
  يجني عرؽ الأسود            

ذا ما أعدنا النظر في سياقات النص نَجدىا تتخذ مسارات متوازية ومضمنة دلالا   ت متضادة تعمؿ عمى إذكاء وا 
ثـ يتعمؽ وتزداد مسافتو كمما تقدمنا (أسود× أبيض ) فالشرخ بيف المعنييف يبدأ بالفارؽ بيف المونيف، روح المفارقة في الذىف

الأمر  محترقاً  في الحقؿ وذلؾ يعمؿ، فيذا يغفو مبترداً في الظؿ:غايةَ التضادُ بيف حالييما في متابعة السياؽ الذي يبمغ
  ينتيي بذوباف أحد الطرفيف في الآخر لذيا
 

 الأسود يجني القطف           
 الأبيض يجني عرؽ الأسود           

    
فر التي عندىا يجد الأسود ذاتو قطعة نقدٍ جامدة في جيب   .الأبيض وىذا ينتيي عند توقؼ الحركة في نقطة الصِّ

 -:(ٙٗ)(الغابة) وفي قصيدة  
  صديقتي الوفية       
  ولىّ الشباب وانطوت أحلبمو الورديةُ        
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 نحف عمى مفترؽٍ        
  عشية وصبُحُو ٓٓأنوارُه مظممة        
 أمامنا مماتنُا        
  وخمفنا وفاتنُا        
 الرَّدى  وعف يميننا        
 الرَّدى  وعف يسارنا        
  وفوقنا منيّة        
   وتحتنا منيّة !        
، لينقمنا الشاعر مف خلبلو إلى جو الثنائية، (الخ ٓٓٓصديقتي الوفية ) نمحظُ أف النص يتخذ سياقاً خطابياً إخباريا  

ثـ يتابع سياؽ عبارات متوازية إيقاعياً فيأخذ التضاد دوره في إنتاج  (ٓٓٓنحف عمى مفترؽ ) حيف يضعنا عمى المفترؽ
 ي بالشعور بالحيرة والتيو إذ تفقد عنده بعض المسميات سماتيا التقميدية فتغدوالدلالة عمى الحركة غير المنتظمة التي تش

ثـ يتابع سَوؽ العبارات المنسجمة إيقاعياً وتركيبياً التي ، في عبارة عف اليأس والإحباط (الصبح عشية)و (مظممة الأنوار)
( وذلؾ في مفردات المبتدأ إلا إفَّ ىذا التضاد يتلبشى تحتنا×فوقنا ) (يسارنا×يميننا) (خمفنا×أمامنا ) بالتضاد يُوىُِـ ظاىرىا

ميما تعددت مُسمّياتيا  (وفاتنا،الردّى ،المنية، مماتنا) الاتجاىات كميا أماـ حقيقة الموت الواحدة التي تتحكـ بالسيطرة عمى
        إذ أصبح الإنساف يعيش حياتو بمنطؽ الغاب.

 المفارقة الدرامــــية :المبحث الثاني
فإذا كانت المفارقة ، (المفارقة المفظية) يقوـ ىذا النمط مف المفارقة عمى مزايا تتجو بو إلى مغايرة النمط السابؽ  
لا تقوـ إلا عمى  (الدرامية) فإف المفارقة، مفردات وتراكيب بإنتاج دلالتيا وبناء أركانيا مقصودةً لذاتيا إذ تقوـ المفظية

ما يمكف مف خلبؿ إدراؾ أبعاد كؿ منيا أف يُرى فييا وجو المفارقة عمى أف مف يقوـ تصوير حالة أو حدث أو تبنّي موقؼ 
، كما يمكف القوؿ بأف المفارقة الدرامية تستند في تناوليا (ٚٗ)بالتنبو إلى ىذا النمط مف المفارقة والوعي بأبعاده ىو المتمقي

إلى أنيا لا تُدرؾ إلا بعد الوعي بالحدث أو الموقؼ وليذا السبب ذىب بعضيـ  (ٛٗ)إلى مرجعيات تاريخية وفكرية ونفسية
حداً  إلا أف ذلؾ لا يُقيـ(ٜٗ) لا بجممة بؿ ربما تمتد أبعادىا لتغطي النصّ كمّوو  فقد لا تُدرؾ بكممة، الذي سيقت مف أجمو

  ٓا فربما توظؼ مفارقة الموقؼ الألفاظ بقدر معيف لتغطية أبعادى، فاصلًب بينيا وبيف المفارقة المفظية
أو يسعى إلى المشاركة في ، إلى تأسيس موقؼ معيف مف الوجود، إف المبدع يرمي مف خلبؿ ىذا النمط مف المفارقة 
 لذا قسـ بعضيـ ىذا النمط مف المفارقة إلى نوعيف، عف أوجو الحياة والمجتمع بحسب رؤاه الخاصة وثقافتو التعبير

  .(ٓ٘)(المفارقة الدرامية ومفارقة الموقؼ الفمسفي)
وقد تـ التعاطي مع ىذا النوع مف  (المفارقة الدرامية) إف الذي يعنينا في ىذه الدراسة النوع الأوؿ مف المفارقة  

قديـ أفكاره ورؤاه إذ ابتعد عف ت، الذي يمكفُ وسمُو بالمباشر أو التقريري (أحمد مطر) المفارقة بالنظر إلى طبيعة شعر
 .بأسموب فمسفي

  (الموقــف) مـوب الدرامــيمفــارقة الأس :أولا 
الطريقة التي يعتمدىا الأديب في بناء نصّو بصورة تتجمى فييا مواقؼ وأصوات مركبة بشكؿ :نريد بالأسموب الدرامي  
 .مف الثنائيات المفارقة دلالياَ وىي التي عند متابعتيا إجرائياً تفصح عف أنماط معينة ، ثنائي

 -غياب: /حضور (الآخر/ الأنا ) ـ الموقف من1
يحاوؿ مف خلبؿ تقديميا أف يرسـ ملبمح العلبقة التي ، مساحة واسعة مف شعر أحمد مطر(الآخر/  الأنا) تحتؿ ثنائية  

  .ومتمونة بألواف التجارب التي يعيشيا الشاعر ويعبر عنيا، لنا صورا مختمفة باختلبؼ الموقؼ تربط الشاعر بالآخر فيقدـ
  -:التي يقوؿ فييا (ٔ٘)(عدالة) ونة بػالمعن فمو أننا تأممنا قصيد تو
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 يشتمني       
 ويدعي أف سكوتي       
 معمفٌ عف ضعفو !      
 يمطمني      
 ويدعي أف فمي قاـ بمطـ كفّو !       
 يطعنني       
 ويدعي أف دمي لوث حدّ سيفو       
 يقوؿ حبري ودمي       
  لا تندىش      
 طاننا مف يممؾ القانوف في أو       
  ٓىو الذي يممؾ حؽّ عزفو       
في واقع فرض عمى ، تمثمت الُأولى بذاتو والثانية بالسمطة الحاكـ متضادَّتيف لوجدنا أف الشاعر ىنا يعبر عف ذاتَيف  
لكف الآخر السالب احتكر حركة الفعؿ ، (السمطة) القبوؿ بنمط مف التعايش غير المتكافئ مع الآخر (المسموب) الشاعر

بؿ راح يمارس الشكوى مف طريقو استسلبـ ، فيو لـ يكتؼ بما استأثر بو مف تسمط وتحكـ في مصائر الناس، د الفعؿور 
استلبب ) وفي انتقالةٍ لافتة نجد الشاعر يعمد إلى تأكيد (سمب السمب) الشاعر عمى وفؽ منطؽ (أنا) ممثلًب بػ المحكوـ
إلا بمنطؽ القوة  يَيْف بحيث يحملبنو عمى الصبر والاعتراؼ بواقع مُنكَرٍ لا يقبؿمواسِ  (الحِبْرَ )و (الدّ َـ) فيُنطِؽ عنيا (ذاتو

وثمّة مفارقة أخرى مُبطَّنة يحمميا ، الذي لـ يُشرَّع إلا ليؤمِّف أمفَ الحاكـ ودواـ سمطانو، ليفرض قانونو الخاص، والقير
ستقُطِبت لأداء معنييف يتمثؿ الأوؿ منيما بالقانوف إذ ا (قانوف) تنبع مف الَّمعِبِ عمى مفردة، المقطع الأخير مف النص
وقد وظَّؼ الشاعرُ بذلؾ النكتة ، القانوف( الآلة الموسيقية المعروفة) في حيف تمثؿ الآخر بػ، بوصفو تشريعا ممزما لمناس

افِ عميو ليلب !، وقد حُبِسَ باسـ القانوف نيارا، العراقية المنسوبة لبدوي  .فتعجب مف عزؼ السَّجَّ
 الآخر()و الانا( الشاعر)يكشؼ النقاب عف موقعيف متصارعيف متمثِّميْف بػ (ٕ٘)(أعرؼ الحبّ ولكف) وفي قصيدة  
الشاعر الى إطلبؽ حركات الالـ والتوجع والحسرة والحرماف ولساف  (الأنا)دفع بػ وقد تصارعا صراعاً غير متكافئ، الحاكـ

غلبؿو  مثؿ ىؤلاء الحُكَّاـ إذ لـ يغادروا وسيمة في تكميـ أفواه الناس حالو يقوؿ ىذا قدر الإنساف الذي يقع تحت سطوة  ا 
  :إذ يقوؿ إلا وسخّروىا لمصمحتيـ واستلبب إنسانياتيـ حرّياتيـ
 آه لو لـ يطمؽ الحكاـ      
  ٓٓفي جمدي كلبباً تتبارى     
  آه لو لـ يزرعوا الدمعَ     
 جواسيس عمى عيني بعيني     
  ٓٓٓزاً بيني وبيني ويقيموا حاج    

( بشكؿ ٓٓآه لو) مُكرراً قولَو، فيتابع ىذا الأسموب الذي يكشؼ عف موقؼ نفسي يشي بالانكسار المفضي لميبوط 
أماـ الآخر الذي لو ترؾ لو متنفساَ في أيّ مما تقدـ ذِكرُه لكانت الحاؿُ مختمفةً تماماً لكاف ، يعبر عف ضيقو وانسحاقو

 تَرتَّمْتُ بإشعاري عمى وجد الحيارى لَ  -:آخر إذ يقوؿ الموقؼ
 مثمما يْنحؿُ غيٌـ في الصحارى         
 ولأغمدت يراع السحر في الثغر        
 وفي الصدر         
 وفي كؿ بقاع البرد والحر وىيجت جنوف الرغبات الحُمر         
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  حتى تصبح العِفَّةُ عارا !        
  ولأشعمتُ البِحارا        
 ولأنطقت الحجارا         

   ولخبأتُ امرئَ القيس بجيبي ولألغيت نزارا ً         
 استثماراً ناجحاً في استجلبب المتمقي وحممو عمى متابعة تفاعلبت في الشرط وجوابو (ٖ٘)فقد استثمر خاصية التعميؽ

، تارة ( في النحر تارة والثغر-الشعر–يراع السحر ) تمؾ التفاعلبت التي تولدىا الصورة المتمثمة بإغماد، الموقؼ الدرامي
عف الحب والثورة إلى الحد  الحمُر( كناية)التي نعتيا بػ (الرَّغبات) وكذلؾ يبالغ في وصؼ تييِّ ُ ، وفي الصدر تارة أخرى
 (إشعاؿ البحار) عمى ثـ يمضي في المبالغة بقدرتو، عمى نحو مفارؽ لكؿ ما ىو معتاد (عاراَ ) الذي تنقمب عنده العفّةُ 

وخاصة إذا ما عممنا بطبيعة العلبقة ، قديمو وحديثو مف قمـ الشعر العربي مُخبِّئاً النِّيةَ في تجاوز قِمَّتيف، (إنطاؽ الحجارة)و
وكأنو يريد القوؿ بأنو يممؾ مف الشاعرية ، ولاف المرأة ذات حضور متميز في شعرييما، التي تربط ىذيف الشاعريف بالمرأة

مف شعراء وعُشّاؽ؛ إلا أف ذلؾ كمو يبقى رىيناً  الشاعريف وما بينيا ا تعارؼ عميو الناس عند ىذيفوالحب قدرا يجاوز كؿ م
الحاكميف واستبدادىـ فيـ  لوجود سمطة، التحقؽ الفعمي الظفر بفرصة لأف ىذه الأجوبة تمتنع عف (الآخر) في محبس

  أف تظير إلى حَيِّز الوجود. قبؿ طبيعيةوكافة وجوه النشاط الإنساني ال يجيضوف أجنّةَ المشاعر والأحاسيس
  -يقوؿ: (ٗ٘)(الجار والمجرور) وفي قصيدة لو بعنواف 
 لي جار مخبر        
 في قمبو تجري دماءٌ وشراؾ        
 نظرةٌ منو ىلبؾ        
 ىلبؾ  ٓٓىمسة منو        
 حاولت أف تيرب مف عينية زارؾ  ىلبؾ ىو أف ٓٓرحمةٌ منو       
 فإذا ما لِذتَ بالصمت استثارؾ       
 فإذا لـ يستطع        
 قاد رجميو إلى السمطة مخفوراً  ٓكمّؼ بالأمر صغارؾ        
  ىناؾ ! ٓٓوألقى نفسو متيماً ظُمماً        
الآخر( تكمف في قمب المنطؽ الأخلبقي المتضمف مجموعة مف × الأنا ) تمحظ أف المفارقة التي تفصح عنيا علبقة 
والتحاب  الموصوؼ بالاستقامة (السميـ) تمؾ المفاىيـ التي تحكـ سموؾ المتجمع، يـ والثوابت المتواضع عميياالمفاى

ذا بيا يُنْحرؼُ ، والتسامح وحُسف الجوار ومفاىيـ مُخجمة لأنيا أمارات عمى موت الإنساف  بيا وتُيدـ وتقُاـ محميا أخلبقيات وا 
، بعد أف أصبح المكر مختمطاَ بدمو الإنساني(/ الآخر) خذ موقفاَ تنعى لنا فيوفأنا الشاعر في ىذا النص تت، في الإنساف

مف خلبؿ  -ومف خلبؿ الوعي بالمفارقة التي عبَّر عنيا الشاعر، فيو معروؼ بجاىزيتو للبنقضاض عمى أخيو الإنساف
التي كانت تعمؿ دوماً عمى ىدـ نجدهُ يُضمر نسقاً معارضاً وفاضحاً لتمؾ المؤسسة  -الآخر( بشكؿ درامي ×الأنا) موقفي

عادة بناء مجتمع مُتفسِّخ لا يأمَفُ فيو المرءُ أخاه بؿ إف إشاعة ىذا النوع مف الأخلبقيات والسموكيات ، الإنساف في الإنساف وا 
ضاءَ بعدما تحوؿ الإنساف إلى آلةٍ تستيمؾ نفسيا إر ، أصبح وباءً متفشياً  قد لا يجد فيو المرء مأمنا مف نفسو عمى نفسو

 .كـلمحا
  الحضور (أنت/ أنا) مفـارقـة الخـطــاب-2 

أنا وأنت والمفارقة في ىذا  (حضور الطَّرفيف) يقيـ الشاعر خطاباَ مع الآخر في ىذا النمط عمى أساس الحضور 
  ٓالنوع مف الخطاب يقدميا لنا عبر اختياره لمشخصية التي يقيـ معيا خطابو 
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صمى ) شخصية الرسوؿ الأكرـ يتخذ الشاعر مف (٘٘)(ؿ سورةَ النسؼِ عمى رأس الوثفقؼ ورتِّ ) ففي قصيدة لو بعنواف 
، أنت مُرتدّاً إلى الشاعر ذاتو/ حاوؿ الشاعر مف خلبؿ التعاطي معو أف يقيـ خطاباً مع الآخر، رمزاً صامتاً  (الله عميو وسمـ

وتتراءى لنا ذات ، قصيدة التي يتماىى فييا مع الرمزوكأنو أراد أف يُقيَـ مع نفسو حواراً داخمياً ليكشؼ عف بعض مفاصؿ ال
–النّيي ) بػ أنا الشاعر ؛ فيستيؿ الشاعر قصيدتو فمرَّةً يتمظير لنا الرمز وأخرى، الشاعر في حركة يمكف وصفيا بالتناوبية

بِّتَ ملبمح طيمة المقطع الأوؿ ليث ويمضي بالخطاب، كؿّ مف حولؾ غادر كؿ ما حولؾ غادر() ٓٓمعمّلب  (لا تُياجر
  ٓمتخذاً مف حادثة اليجرة النبوية وتفاصيميا وتطوراتيا مثالًا في رفد تجربتو الخاصة ، الرمز
إذ نجد تحولًا  (ٓٓٓفي كؿ المخافر  وأوصافؾ/ رقـ الناقة معروؼٌ  /ايف تَمْضي ؟) ثـ ينعطؼ إلى التساؤؿ  

أنا الشاعر مع ) تتحدث فيو، ب الحاجز بينيما بأسموب خطابيإذ يتـ تشفيؼ الحجا (القناع –والرمز ) بالعلبمة بيف الشاعر
مُممحاً بما كاف يدور في خَمَدِه مف أفكار وما ، الأنا() بشكؿ يحمؿ الخطاب عمى الارتداد نحو التعبير عف (الآخر أنت

ما المفارقة في ىذا وكأنو أراد أف يمقى بيذه المشاعر عمى عاتؽ المخاطب؛ أ، يعتريو مف أحاسيس بالقمؽ وعدـ الاطمئناف
 فيُمزِّؽ أوراؽ التاريخ (واقعة اليجرة) الموقؼ فإنيا تتمثؿ في ذلؾ الخيط الشَّفيؼ الذي استمَّو الشاعر مف نسي  التاريخ حيث

أليس باستحضار الناقة إحالة عمى عالـ ما قبؿ الأرقاـ ، تماماً لما ىو معيود مواضعاتو ليعيد ترتيبيا بشكؿ مناقضو 
  -:ثـ يمضي قائلب، في حيف ىي ىنا مميورةَ الرقـ فيكشؼ عف أماكف وجودىا، الأرقاـ ؟!وتكنولوجيا 

 شئتَ وحيداً  امضِ  إف  
 أيف الرجاؿ  :لا تسؿ  
 كؿ أصحابؾ رىف الاعتقاؿ   
 فالذي ناـ بمأواؾ أجير متآمر   
 .. عميؿ لمدوائر .ورفيؽ الدرب جاسوس  
 وابف مَف نامت عمى جمر الرماؿ   
  ٓٓٓسبيؿ الله  في  
 كافر !  
 ندموا مف غير ضغطٍ   
 بالظَّلبؿ  وأقرّوا 
 سترى غاراً فلب تمشِ أمامو  
 ذلؾ الغار كميف  
 يختفي حيف تفوت  
 وترى لغماً عمى شكؿ حمامة   
 وترى آلة التسجيؿ  
 عمى ىيأة بيت العنكبوت   
  ٓٓ ابتعد عنو ولا تدخؿ  
لا ستموت     وا 

ويتجمّى ذلؾ ، تعمَّد لحقائؽ التاريخ ووقائعو يؤدي دوراً ميماً في تعميؽ الفجوة في ذىف المتمقيإف ىذا القمب الم 
الأصحاب ) (امضِ ٍ إف شئت وحيداً ) عندما يتَّجو الخطاب إلى الكشؼ عف الشعور بالعزلة والضّيؽ بالآخر وعدـ الوثوؽ بو

رابحة في يد  الخ لأف ىؤلاء كميـ سيتحولوف إلى أوراؽٓٓٓ(سوسرفيؽ الدَّرب جا)و الذي ناـ بمأواؾ أجيرٌ() (رىف الاعتقاؿ
موجودات  وكذلؾ (الغار كميف) فػ بؿ تعدّاه إلى المكاف (الإنساف) بالمجتمع ولـ يقؼ بتشاؤمو عند حدّ التشكيؾ، السمطة
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وقد ، ونجاحيا (الرمز) تجد ىذه العوامؿ التي كانت تؤدي دوراً معروفا في نجاة شخصية (الحمامة ،بيت العنكبوت) المكاف
  ٓتحولت في ضمير الشاعر إلى علبمات دالّة عمى الغدر والخيانة ونذُرٍ تموّح بالموتِ واليلبؾ 

فيقدـ الحادثة التي قطعت صمةَ الرحـ بيف ، مخاطَباً  (قابيؿ) مف شخصية يتخذ (ٙ٘)(الفتنة الَّمقيطة) وفي قصيدة بعنواف
 إذ نجد الشاعر يعال  موضوعو بأسموب درامي ذاىباً إلى عمؽ التاريخ مُسْتلبِّ ، ومكاف قابيؿ وأخيو رمزاً لمفتنة في كؿ زماف

لأف قابيؿ ىو مف بقي عمى قيد الحياة بعد الحادثة وبذا يكوف الشاعر قد ، ومحضراً إياىا إلى ساحة الخطاب شخصية قابيؿ
  -:فتنة قائلبارتدَّ إلى حاضره ناقلًب معو ىموـ الأمة محذراً مف الانجرار وراء ال

  والأرض ممؾ لكما اثناف لا سواكما     
 لو سار كؿ منكما بخطوه الطويؿ     
 لما التقت خطاكما إلاَّ خلبؿَ جيؿ     
 فكيؼ ضَاقت بكما فكنتما القاتؿ والقتيؿ      
 . يا قابيؿ .قابيؿ     
 ذكركما في مُحكَِـ التنزيؿ  لو لـ يَجِئ     
 لقمتُ:مستحيؿ !      
 ٓٓمف زرع الفتنة ما بينكما      
  ٓولـ تكف في الأرض إسرائيؿ ؟!      
 فيكوف مخاطباً مبُقْياً ، أنا( الشاعر تُشَخصِف الشعورَ بالحزف) نجد (ٚ٘)(حزف عمى حزف) وفي قصيدة لو بعنواف  

  -:إذْ يقوؿ مخاطبو عمى حاؿٍ مف الصمت والاستماع
 أييا الحزف الذي يغشى بلبدي    
 ا مف أجمؾ يغشاني الحَزَف أن   
 أنت في كؿ مكاف    
 أنت في كؿ زمف    
 دائر تخدـ كؿ الناس    
 مف غير ثمف    
    ٓٓٓ   
 ومف ؟! مف ستُرضِي أييا الحزف   
 ومتى تأنؼ مف سكنى بلبد   
 أنت فييا مُمتيف ؟   
 أف أرحؿ عنيا  إنني أرغب   
  إنما يمنعني حُبُّ الوطف !   

الأمر الذي يؤدي دوره في ، أفَّ الشاعر اعتمد أسموب الخطاب مف جانب واحد، ىذا المقطع مف القصيدة تمحظ في  
، الذي ينت  عف تفشي الحزف ويمضي في السياؽ الدرامي الشارح لأنواع المعاناة، المشيد السوداوي الصامت رسـ صورة

افومبتذلا لشيو  مُمْتَيناوتكمف المفارقة في أف الحزف نفسو صار  صفة ، عو في البلبد حتى صار مغمقا كُؿَّ الآفاؽ بالمجَّ
الابتذاؿ فأصبح الشاعرُ مُختزلا معاناة الضمير الجمعي للؤمة دافعا عف نفسو قبوؿ الامتياف والابتذاؿ بأف أورد حُبَّو لوطنو 

اطفة تمؾ البلبد وبذا يصبح واقع تحت ىيمنة ع –الشاعر  –سببا مانعا مف ترؾ الوطف وسببا منطقيا لقبوؿ الامتياف فيو 
 :لذا نجده متسائلب، غير أف ذلؾ لا ينطبؽ عمى الحزف نفسو، قبوؿ الابتذاؿ والامتياف شكلب مف أشكاؿ التضحية المشروعة

إذ يعبر ، إنطاقا يوُىـ بالانفراج في أوؿ وىمة، بعد صَمْتٍ طويؿ (الحزف) لِيفجأَ المتمقي بإنطاؽ، لماذا لا يرحؿ الحزف؟!!
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ما يمنعو عف الرحيؿ أمرٌ أزلي ومتأصؿ في  عف المضي في رغبتو لأف إلاَّ إنو سرعاف ما يتراجع ف عف رغبتو بالرحيؿالحز 
  ٓٓ(حبّ الوطف) وىو النفوس ألا

ذا ما انتقمنا   مف اوؿ وىمة إذّ نجد تجدىا تفصح عف موقؼ سمبي يشي بالانسحاؽ (ٛ٘)(بيعة الفاني) قصيدة إلىوا 
  -:بالاستفياـ فيقوؿ الانا( تنكر ذاتيا)

 تطمب البيعة مني ؟   
 مَف ؟أنا ؟!   
 أخجمت كَبْتي يا سيدي   
 ما أنا إلا فراغ    
 اللّب شئ مف فوقي لتحتي  يملؤ   

   :إذْ إف فاقد الشيئ لا يعطيو، ثـ يتابع خطابو للآخر متعجباً ومنكراً 
 كيؼ بي ذكَّرتني     
  ٓٓٓبعدما أنسيتني وصفي وسَمْتي ؟    
 كيؼ أعطيؾ ثماري     
 بعد أف ألغيت نبتي ؟!     
 تطمب البيعة منى ؟!     

 تجد فيو  ينتقؿ إلى موقؼ أنت(/ الآخر) وانسحاقيا مف جراء قير (الأنا) وبعد ىذه الاستفيامات الدالة عمى استلبب 
الأنا( أف ) فتحاوؿ، وىَدْماً  بناءً ، إثباتاً ونفياً (رالآخ) لإثبات وجودىا وكينونتيا في عالـ تتجاذبو قُوّةُ السمطاف الأنا( فرصتيا)

  -:تضع لنفسيا رقماً حتى لو كاف محايداً في معادلة الحاكـ والمحكوـ إذ نقرأ لو
  أعطيؾ صوتي لكي أعطني رأسي    
 صوتي لكي أَعطيؾ صمتي أعطني    
 أعطني صمتي لكي أُعطيؾ موتي     
 أعطني موتي كفاؾ الله شّري     
 وكفاني شرّ تضييعي لوقتي بيف عيشٍ ليس يمضي     
    تأتي ! ووفاةٍ ليس    

أـ كيؼ ، فكيؼ يدلي بصوتو مف لـ يمتمؾ رأسَو، وثمة مفارقة يفصح عنيا انتفاء أجوبة الشرط باستلبب مقدماتيا  
مْتَ مف لـ يمتمؾ حؽَّ الكلبـ  ...الخ.يعطي الصَّ

  (حكائيال) مفارقـة الأسموب القصصي :ثـانـيــا  
 ولاسيما الفف، (ٜ٘)"تصبو إلى مستوى التعبير الدراميىناؾ مف يذىب الى القوؿ بأف الأنواع الأدبية جميعيا " 

التعبيرية حتى صار ما يعرؼ بالقصة الدرامية التي ىي  بعض أساليبيا شيد تطوراً نحو الدراما باستعارتوالذي " القصصي
مف أساليب الدراما في الشعر  لتوظيؼ ىذا الأسموب (الفنية) وتنعكس ىذه القيمة، (ٓٙ)أرقى الأشكاؿ التعبيرية القصصية"

بؿ يجب " أف ، ما( في قالب شعري) سردُ قصة أف يُحسَف ىذا التوظيؼ فميس الغاية شريطة، عمى زيادة اعتناء التجربة
في  وضع القصة ودورىاواف " (ٔٙ)"تستفيد القصة مف الشعر التعبير الموحي ويستفيد الشعر مف القصة التفصيلبت الحيَّة

 .(ٕٙ)"بلبغة جديدة ودورىا في الشعر بوصفيا الفنية التفصيمية ىو وضع الصورة الدرامية القصيدة
ذا ما عدنا إلى المفارقة فاف توظيفيا في الشعر الحامؿ لمطابع القصصي    يحمؿ بذور تفعيمياالدرامي " الحكائي/ وا 
نمائيا تنمو نتيجة  وذلؾ لأف المفارقة ذاتيا (ٖٙ)"إثارةَ وتشويقاً  بمة بيف أحداث القصة فيزيدىاالمتقا مف حيث المواقؼ وا 

 ٓمستوى آخر إلى بذىف المتمقي مف مستوى دلالي الانتقاؿ المفاجئ
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/ قصصي) وىنا سنحاوؿ أف نضع اليد بشكؿ عممي عمى بعض النماذج مف شعر أحمد مطر التي بنيت بأسموب 
  -:المفارقة أثيرات البنية الحكائية في إنتاجت حكائي( درامي فنشخّص

وىو يقرأ السطريف ، ساخرةً تضع القارئ عمى عتبة المفارقة يحكي لنا قصةً  (ٗٙ)(كاف يا ما كاف) ففي قصيدة  
  -:الأوليف إذ يكتب الشعرييف

 كاف يا ما كاف  
 يضحكني العُمياف  
 ينادوف بشمس تجريديةو  حيف يقاضوف الألواف 
  لأوثافتضحكني ا 
 حيف تنادي الناس إلى الإيماف  
 وتسبَّ عيود الوثنية  
 يضحكني العرياف  
 حيف يُباىي بالأصواؼ الأوربية  
 وكاف يا ما كاف   
  كانت أمتنا مسبيّة تطمب صؾ الإنسانية  
  مف شيطاف  

نص بأف ىذه البنية تساىـ في يظير لنا اختيار البنية الدرامية الحكائية لم الحكاية(/ القصة) وعند متابعة تفاصيؿ
في ، يمثؿ أحدىما موقفاً ساذجاً بدا مقتنعاً في معالجة إشكاليات محيطو بسطحيةٍ وبساطة، التعبير عف موقفيف متقابميف

مبرزاً حقيقة ميمة يمكف اختزاليا بأف ىذهِ الأمة اعتادت عمى ، حيف يمثؿ الآخر موقفاَ متأمّلًب واعياً مشاكؿ المجتمع والأمة
وكأف  وىي تبذؿ قصارى جيدىا في تصديؽ ما تدّعيو وتوىـ نفسيا بأنيا فعمت كؿ ما قالت، ف تدعي لنفسيا ما لـ تممؾأ

زُ المفارقة كوف العُمياف: يقاضوف الألواف وىـ لا يرونيا، قوليا ىو الفعؿ تدعو للئيماف وىي رمز  :والأوثافُ ، ولعؿ ما يُبرِّ
 .والأمةُ: تطمبُ إنسانيتَيا مف شيطافٍ ، لأصواؼ الأوربية عمى الرغـ مف عُرْيِويُباىي با :والإنساف العاري، لمكفر

إذ يتخذ مف صورة الزىرة مثالًا عمى قوة ، يعرض لوحةً ناطقة بالإصرار والتحدي، (٘ٙ)(ثارات) وفي نص لو بعنواف
بروح  ة الفعؿ ورد الفعؿ بشكؿ يع ّ وذلؾ حيف يبني قصيدتو عمى أساس دراماتيكي متدرّج ومتناٍـ قائـ عمى ثنائي، الإرادة

 -:المفارقة والإدىاش إذ يقوؿ
 ٓٓقطفوا الزىرة     
 :قالت    
 مف ورائي برعُـ سوؼ يثور      
  ٓٓقطعوا البُرعـ      
 :قالت     
  غيره ينبض في رحـ الجذور    
 قمعوا الجذر مف التربة      
 :قالت     
 إنني مف أجؿ ىذا اليوـ      
  خبأتُ البذور كامف ثأري بأعماؽ الثرى     
 وغدا سوؼ يرى كؿ الورى      
 كيؼ تأتي صرخةُ  الميلبد      
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 مف صَمتِ القبور      
 ٓٓتبرد الشمس      
  ٓولا تبرد ثارات الزىور !     

الأمؿ في الغد نمحظ كيؼ ينفتح أفؽ النص عمى المستقبؿ بروح مفعمةٍ ب، فبعد تصاعد الأسموب الحكائي نحو الذروة
إذ التقط الشاعر بنباىتو وحسِّو  ٓٓالمُطبؽ  (صمت القبور) مف (صرخة الميلبد) فتنبعث، الذي يحمؿ الإشراؽ والولادة

عف ذلؾ مف  غير أفَّ الفارؽ يكمف فيما يتمخّض، وىي صورة مشابية لصورة الموتى، صورةَ البذور التي توارى في التُرب
  ٓ ولادة أو إنباتٍ لجيؿ جديد
ذا تأممنا قصيدة  الصبر)و (الواقع والطموح)و الألَـ والمّذة() نجدىا تحكي لنا ألواناً مف (ٙٙ)(أعرؼ الحبّ ولكف) وا 

مبتدئا بالمرأة التي راحت تَسْرُد تفاصيؿ  (المرأة والرجؿ/ الحبيبة والحبيب) فيعرض لنا صورتيف لشخصيتي، والمعاناة(
أُعدّت بالفطرةِ  إحساس عميؽ بالألـ والحرماف بشكؿ يتنافى وما جُبِمت عميو لأنيا تشؼّ عف، معاناتيا بنبرة عتابٍ ولوـ
  -:إذْ نقرأ، لأداء أدوارِىا الطبيعية

 أنني متُّ انتظاراً  :ىَتفَت بي    
 شَفَتَي جفّت     
 وروحي ذَبُمت والنَّيدُ غارا     
 وبغاباتي جراح لا تُداوى     
 رى؟وبصحرائي لييبٌ لا يُدا    
 فمتى يا شاعري    
 تطفئ صحرائي احتراقا ؟    
 ومتى تُدمؿ غاباتي انفجارا ؟!     
 إنني أعددت قمبي لؾ ميداً     
   دثاراً  ومف الحبّ     

ؿٍ بالشكوى (الحبيبة –الآخر ) لقد كاف الأسموب الحكائي يُتابَع عمى لساف الشكوى مف اليجر ، في سياؽ إخباري مُحمَّ
فيروي شفاىيا ويبث الحياة في ، التي طالما حممُت بأف يفجّر الوصؿُ عيونيا، فضْي إلى نضوب منابع الحياةالمُمِض والمُ 

  ..ويعيد الحيوية والاكتناز إلى نَيدِىا المعُطّؿ... فتسأؿ متى ؟!، روحيا
 جاً ناجعاً يداوي بوعلب (الاحتراؽ) إذ يجعؿ، وبأسموب يُع  بالمفارقة تساىـ الألفاظ بمنح المشيد بُعدَه الشائؽ  

× الصحراء ) ثـ يجمع عمى نحو مفارؽ بيف عنصريف متضاديف، اندماؿ غاباتو() سبباً في (الانفجار) ويرُشح (الانطفاء)
المتناقضات  فيي عالـ يتسع ليشمؿ كؿ ىاتيؾ في المرأة لتختزؿ التعبير عف غناىا وثرائيا المتأتي مف اتساعيا (الغابات
ُـ بأف (وتألّمتُ مراراً / وتأممتُ مراراً ) ى لسانياثـ يتابع عم .في آف  (الأمؿ) غير الأمؿ غير أفَّ  (الألـ) عمى نحو يُوىِ

إلى تطور  (التركيب المغوي) ثـ ينقمنا تتابع الحكاية عمى مستوى، المُضني الألـ()المكرور مف غير طائؿ يورثُ الشعور بػ
 :إذ نقرأ (خفإذا... ال) مفاجئ وىو يميد ليذه النقمة بمفردة

 فإذا نبضؾَ إطلبؽِ رصاص     
 وأغانيؾ عويؿ     
 وأحاسيسؾ قتمى    
 وأمانيؾ أُسارى    

ذا أنت بقايا      وا 
 مف رماد وشظايا     
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 تعصؼ الريح بيا عصفاً وتذروىا نثاراً     
 ما الحػػػػبّ  لا تعرؼ أنت    
ني عبثاً مِتُّ انتظاراً !       وا 
إذ ، نجد أف بنيتيا العلبئقية قامت عمى خرؽ كبير لمسنف المنطقية الرتيبة، في الفقرة المتقدمة وعند إعادة النظر  

ويَعِدُ بتشييد أبنية متخَيَّمةٍ تشحف ، إنو خرؽ ييدـ الأبنية القارَّة في الذىف وظيفياً ، يتكرر الخرؽُ فتتكرر ولادات المفارقة
النبض الواعد بالحياة إلى ) وذلؾ عندما تتحوؿ وظيفة، ات المفارِقةالموقؼ النفسي لدى المتمقي بكّـ كبير مف الصدم

 (الأحاسيس الحيّة الى قتمى) كما تتحوؿ (نُواحٍ  وعويؿ) الدالة عمى الفرح تتحوؿ إلى الأغاني() وكذلؾ (رصاص قاتؿ
القاتؿ والقتيؿ( ) أنا( الشاعر) يوالأمر الذي يشير إلى تدرُّجٍ نحو اليبوط تكوف ف، الذي لا يُممح بالعود (الأمنيات أُسارى)و

تعصؼُ الريحُ ) (رماد وشظايا) (إذا أنت بقايا)و السالبة (أناهُ ) بموقؼٍ رافضٍ يتجو بو إلى نفي فيقابؿ ىذا الموقؼ اليابط
فيعود بيا عف عبثية ، فيعمد بعد ذلؾ إلى أف يمقي بيا بعيداً عف كاىؿ الحبيبة، بيا...( بعد أف تحولت إلى عبء ثقيؿ

ذا انتقمنا نجده ، فصوؿ مأساتيا حبيبتو( مف) ما عرضت إلى موقؼ الحبيب مف كؿ المُضِيِّ في جادّةِ الانتظارِ المُمِيت ؛ وا 
فثّمة قوة أخرى ، تقوـ عمى الاعتراؼ بالذّنب المسوَّغ والمُعمؿ لأنو لـ يكف يممؾ خيارا آخر، ستراتيْجية( فريدة في الرّد) يتخذ

مذكرّاً بأنو يتعامؿ مع جنسٍ  (يا أُنثى) منادياً  داعياً لقمبيا بالسُّقيا، المبادلة العممية في الشعور فيو كؿ إمكانات عطّمت
  -:خاص لو سماتُو ووظائفو المُعطّمة قيراً وجَوْرا

 رحمةُ الله عمى قمبؾ يا أنثى   
  ولا أُبدي اعتذارا  
 ولكف ٓٓأعرؼ الحبّ   
 أممؾ في الأمر اختيارا لـ أكُف  
 كاف طوفاف الأسى ييدر في صدري   
   ! وكاف الحبَّ ناراً فتوارى  

 خلاصة البحث
 :مف خلبؿ ما تقدـ يمكننا أف نوجز أىـ النتائ  التي توصمنا إلييا فيما يأتي 
فمنيا ما يكوف منشؤُه المغة وأساليب ، الأمر الذي يعود إلى اختلبؼ مرجعياتيا، تعددت المفارقة وتنوعت أنماطيا -ٔ

 .ومنيا ما يرجع إلى الطريقة الدرامية في بناء النص، يا وضمياانتقائ
أو تكرار بعض الأساليب والمفردات النحوية والبلبغية في  لقد مثمُت المفارقة النحوية والبلبغية عمى أساس تراكـ -ٕ

  .بشحنات دلالية ومعنوية مميزة وقد أدى ذلؾ التراكـ إلى اغناء النص، النص الشعري
 .تمثؿ أحدىما بالتضاد ولآخر بتوازِ التضاد، قراء شيوع نمطيف مف مفارقة الثنائيات الضديةلقد أظير الاست -ٖ
وقد تمثمت بمفارقة الأسموب الدرامي ومفارقة ، لقد برزت المفارقة الدرامية بوصفيا أحد أنماط مفارقة الموقؼ -ٗ

 .الأسموب الحكائي
ولعؿ السبب في ذلؾ يرجع إلى كوف شعره ، طرلـ يكف لمفارقة الموقؼ الفمسفي أثر يذكر في شعر أحمد م  -٘

 .إذ ابتعد عف تقديـ أفكاره ورؤاه بأسموب فمسفي، مباشرا وتقريريا
 الهوامش

 .ٙ٘: ٖٜٜٔ، المغرب، الدار البيضاء دار ساؿ، ترجمة حميد لحمداني، ميكاؿ ريفاتير، ( معايير تحميؿ الأسموبٔ)
 .ٖٛ: ٜٛٛٔ، المغرب، الدار البيضاء، دار توبقاؿ، ي وحنوف مبارؾترجمة محمد الول، جاكوبسوف، ( قضايا الشعريةٕ)
  .ٔٗ-ٓٗ :ٜٗٛٔ/ ٗٔمجمة فصوؿ ،مجمده،ع، ترجمة ألفت الروبي، موكاروفسكي، المغة المعيارية والمغة الشعرية، ظ (ٖ)
  ٖٚٗ/  ٛٗ :ٜٚٛٔ/  ٕط  –بغداد :ظ:نظرية البنائية في النقد الأدبي ،صلبح فضؿ ،دار الشؤوف الثقافية العامة (ٗ)
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 ٓ ٜٚ- ٔٚ:ٜٜ٘ٔالمجمس الأعمى لمثقافة ،القاىرة ، أحمد درويش ٓجاف كوىيف ،ترجمة،د، ظ: المغة العميا (٘)
 ٓينقموٌ محمد محمد عناني  (بروكس) الرأي لػ – ٓٗالنقد التحميمي =  (ٙ)
 -دار صادر، إحساف عباس:جـ مراجعةديفيد ،ريتش ،ترجمة ،محمد يوسؼ ن:مناى  النقد الأدبي بيف النظرية والتطبيؽ (ٚ)

 .ٜٕٗ: ٜٚٙٔ-بيروت   فرنكميف
   ٓ ٖٗ:الأعماؿ الشعرية الكاممة (ٛ)
 ٓ ٖ٘:الأعماؿ الشعرية الكاممة (ٜ)
  ٓ ٕٜٖ:الشعرية الكاممة الأعماؿ (ٓٔ)
 .ٖٛ٘-ٖٓٗ، ٜٔٛٔ، بغداد ،منشورات وزارة الثقافة، مالؾ المطمبي، المعاصر في التركيب المغوي لمشعر العراقي :ظ (ٔٔ)
 -             ٓ ٖٚٗ:الأعماؿ الشعرية الكاممة:ظ (ٕٔ)
 ٓ ٕٕٗ :الأعماؿ الشعرية (ٖٔ)
      ٓ ٖٗٗالأعماؿ الشعرية  (ٗٔ)
 ٙ٘ٔوينظر= ٘٘:( الأعماؿ الشعرية٘ٔ)
 ٕ٘ٔ:( الأعماؿ الشعريةٙٔ)
 ٓ ٖٖٔ -( الأعماؿ الشعرية الكاممة:ٚٔ)
، ،فمسفة البلبغة ٕٖٔ :القاىرة ٜٓٙٔ/ ٙط، رضا تح محمد رشيد، ٔٚٗلجرجاني تالبلبغة ،عبد القاىر ا ظ:أسرار (ٛٔ)

 ٓ ٖ٘: ٜٜٔٔلسنة ٕٔمجمة العرب والفكر العالمي ع ريتشاردز
 .ٖٜ، ٜٛٛٔ، بغداد، دار الشؤوف الثقافية محمد حسيف عمي الصغير،ٓد ،لبياف العربي رؤية بلبغية معاصرة( ظ:أصوؿ أٜ)
 ٓ ٔ٘ٔت:ٓد، التقنية والتطور،رجاء عيد منشأة لممعرفة ،مصر ط ظ:فمسفة البلبغة بيف (ٕٓ)
                      ٓ ٗٔ :( الأعماؿ الشعرية الكاممةٕٔ)
  ٜٓص:ظ ٘ٚ:(الأعماؿ الشعرية الكاممةٕٕ)
 .ٛٛ:( الأعماؿ الشعرية الكاممةٖٕ)
  ٓ ٚٗٗ :( الأعماؿ الشعرية الكاممةٕٗ)
 ٓ ٖٓٙ( الأعماؿ الشعرية الكاممة ٕ٘)
  ٓ ٜٗ:ٜٚٛٔ-بيروت ، موسسة الأبحاث العربية، في الشعرية ،كماؿ أبو ديب :( ظٕٙ)
  ٓ ٓ٘ف:ٓ( ـٕٚ)
 ٓ ٔ٘ف:ٓـ (ٕٛ)
 ٓ ٜٛ:الطرابمسي محمد اليادي:الأسموب في الشوقيات خصائص:( ظٜٕ)
 ٓ ٖ٘:مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية ،فتح الله سمماف ( ظ:الأسموبيةٖٓ)
 ٓ ٚٛٔ :ىيف( ظ: المغة العميا ،جاف كو ٖٔ)
 ٓ ٚٛٔف ،ٓـ:( ظٕٖ)
 ٓ ٕٛٔ-ٔٛٔف:ٓ( ظ:ـٖٖ)
  ٖٓ:( الأعماؿ الشعرية الكاممةٖٗ)
  ٚٗ- ٘ٗ( الأعماؿ الشعرية الكاممة: ٖ٘)
 ٓ ٚ٘ٔ:( الأعماؿ الشعريةٖٙ)
 ٓ ٖٚٓ:( الأعماؿ الشعريةٖٚ)
 ٓ ٙٓٔ :( قضايا الشعريةٖٛ)
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  ٓ ٚٓٔ:فٓ( ـٜٖ)
 .ٕٛٚ:ٜٜٛٔ/ بيؽ ،عدناف بف ذريؿ، اتحاد الكتاب العرب ( النقد والأسموبية بيف النظرية والتطٓٗ)
 ٓ ٔ٘:( ظ:الخطاب الشعري ونسؽ التوازئٗ)
  ٓ ٜٙرسالة ماجستير:، ( المفارقة في الشعر العربي الميجري الشماليٕٗ)
 ٓ ٚٗ:(الأعماؿ الشعرية الكاممةٖٗ)
 ٜٔ:( الأعماؿ الشعرية الكاممةٗٗ)
 ٓ ٖٗٓ :الأعماؿ الشعرية الكاممة (٘ٗ)
 ٓ  ٖٗ٘:( الأعماؿ الشعرية الكاممةٙٗ)
  .ٜٚ -ٛٚ:دي سي ميويؾ، ظ:المفارقة (ٚٗ)
 ٓ ٔٛف:ٓـ ( ظٛٗ)
 ٓ ٘ٚ:الميجري الشمالي ظ المفارقة في الشعر العربي (ٜٗ)
 ٓ ٘ٚف:ٓ( ظ ـٓ٘)
 ٓ ٓٔ( الأعماؿ الشعرية الكاممة: ٔ٘)
  ٓ ٕٓٙ-ٕٚ٘:( الأعماؿ الشعرية الكاممةٕ٘)
  ٖٛ٘- ٖٓٗ:وي لمشعر العراقي المعاصر( في التركيب المغٖ٘)
  ٕٕٔ:الأعماؿ الشعرية الكاممة (ٗ٘)
  ٓ ٙٙ :الأعماؿ الشعرية الكاممة (٘٘)
 ٓ ٜٖٕ:الأعماؿ الشعرية الكاممة (ٙ٘)
 ٓ ٙ٘ٗ( الأعماؿ الشعرية الكاممة ٚ٘)
 ٕٔٗ:( الأعماؿ الشعرية الكاممةٛ٘)
 .ٕٛٚ: ٜٔٛٔ/  ٖبيروت ط–عز الديف اسماعيؿ: دار العودة ، والمعنويةالشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية  (ٜ٘)
 ٓ ٓٓٔ( المفارقة في الشعر العربي اليجري الشمالي = ٓٙ)
  ٓ  ٖٔٓالشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية = (ٔٙ)
  ٖٗٓف: ٓـ (ٕٙ)
  ٓ ٔٓٔ:( المفارقة في الشعر العربي الميجري الشماليٖٙ)
 .ٖٚ :الأعماؿ الشعرية الكاممة( ٗٙ)
   ٓ ٖٖٚ :( الأعماؿ الشعرية الكاممة٘ٙ)
 ٓ ٕٛ٘ :الأعماؿ الشعرية الكاممة (ٙٙ)

 المــــــــــــــــصادر
 ٓالقاىرة -ٜٓٙٔ/ ٙت محمد رشيد رضا ،ط ٔٚٗأسرار البلبغة ،عبد القاىر الجرجاني ت  -ٔ
  ٓ ٜٜٓٔ/ القاىرة ، سميماف فتح الله، مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية –الأسموبية  -ٕ
  ٜٛٛٔ/ بغداد–الشؤوف الثقافية العامة  محمد حسيف عمي الصغير ،دار، رؤية بلبغية معاصرة –أصوؿ البياف العربي  -ٖ
 .ٖٕٓٓ/ أحمد مطر ،لندف ، الأعماؿ الشعرية الكاممة-ٗ
  ٜٔٛٔ/ لتونسية الطرابمسي ،منشورات الجامعة ا محمد اليادي ٓخصائص الأسموب في الشوقيات ،د-٘
فاضؿ ثامر ،ضمف كتاب التحدي والاستجابة في الثقافة العربية المعاصرة ،بحوث ، الخطاب الشعري ونسؽ التوازي-ٙ

  ٜٜٛٔ/ بغداد  المؤتمر العاـ الخامس عشر للبتحاد العاـ للبدباء والكتاب
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      ٜٔٛٔٓ/ ٖبيروت ط–دار العودة  ،سماعيؿعز الديف ا ٓالشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية،د -ٚ
  ٓت ٓد .فمسفة البلبغة بيف التقنية والتطور ،رجاء ع ،منشأة المعرفة ،القاىرة ط -ٛ
 . ٜٜٔٔ -ٗٔ -ٕٔمجمة العرب والفكر العالمي ،عدد ، فمسفة البلبغة ،ريتشاردز -ٜ
  ٓ ٜٚٛٔ/ بيروت مالؾ المُطَّمبي ،، في التركيب المغوي لمشعر العراقي المعاصر -ٓٔ
 .ٜٚٛٔ/ مؤسسة الابحاث العربية ،بيروت ، في الشعرية ،كماؿ أبو ديب -ٔٔ
 .ٜٛٛٔ، المغرب، الدار البيضاء، دار توبقاؿ، ترجمة محمد الولي وحنوف مبارؾ، جاكوبسوف، قضايا الشعرية -ٕٔ
  ٓ ٜٜ٘ٔ/ ،القاىرة أحمد درويش ،المجمس الأعمى لمثقافة  ٓترجمة د، المغة العُميا ،جاف كوىيف -ٖٔ
وبي مجمة فصوؿ -ٗٔ   ٓ ٜٗٛٔ/ ٗٔ،ع٘/ مجمد، المغة المعيارية والمغة الشعرية ،ياف موكاروفسكي ،ترجمة أُلفت الرُّ
 منشورات وزارة الثقافة والأعلبـ،ٖٔترجمة عبد الواحد لؤلؤة ،موسوعة المصطمح النقدي،ج، المفارقة،دي سي ميويؾ -٘ٔ
  .ٕٜٛٔ/ بغداد
 . ٕٔٓٓ/ بغداد جامعة–،رسالة ماجستير ،كمية التربية لمبنات ،الياـ مكي المواشية في العربي اليجري الشماليالمفارق -ٙٔ
دي سي ميويؾ ،ترجمة عبد الشعر الواحد لؤلؤة ،موسوعة المصطمح النقدي، دار المأموف لمترجمة ، المفارقة وصفاتيا-ٚٔ

 . ٜٚٛٔ/ بغداد ، والنشر
 .ٖٜٜٔ، المغرب، الدار البيضاء دار ساؿ، ترجمة حميد لحمداني، ميكاؿ ريفاتير، معايير تحميؿ الأسموب -ٛٔ 

دار ، مراجعة ،احساف عباس، ديفيد ريتش ،ترجمة محمد يوسؼ نجـ، مناى  النقد الأدبي بيف النظرية والتطبيؽ -ٜٔ
  .ٜٚٙٔ/ بيروت    فرنمكيف -صادر

  ٓ ٜٚٛٔ/  ٕط ،بغداد –الشؤوف الثقافية العامة  دار، صلبح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي -ٕٓ
  ٓت ٓدٓ مكتبة الأنجمو مصرية، النقد التحميمي ،محمد عناني -ٕٔ
 .ٜٜٛٔ –عدناف بف ذريؿ ،منشورات إتحاد الكتاب العربي ، النقد والأسموبية بيف النظرية والتطبيؽ -ٕٕ
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


