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 التوظيف الدلالي لشكل الشجرة
 جواد سلينفي رسوم 

 الشبانيلفتت  عليوي جبار
 البحث: مشكمة

 .الغموض والجدل في توظيف الدلالة لموضوع الشجرة في أعمال الفنان جواد سميم
 أهمية البحث:

البحث في معرفة الدلالات التي تستخدم في توظيف الشجرة في أعمال  تكمن أىمبة 
 الفنان جواد سميم.

 أهداف البحث:
التعرف عمى نوعية الدلالة ورمزيتيا لتوظيف الشجرة في  -ٔييدف البحث إلى :  

 اعمال الفنان جواد سميم.
 .ال الفنانالمواضيع الفنية في اعمتحديد الأشكال المستخدمة في الدلالة في رسم  -ٕ

  حدود البحث:
 ٜٔٙٔ – ٜٓٗٔالحد الزماني : الفترة من  -
 العراق –الحد الجغرافي : بغداد  -
 ي: الفنون التشكيميةالحد الموضوع -
 : تحديد المصطمحات  

 ( Utilizationالتوظيف: )
 : عرفة البستاني

وظفو أي عين لو في كل يوم وظيفة )فتوظيف( معناه … وظفاً  –يوظف  – "وظف
 (.ٕٜٚ، صٜٙٛٔولاه عملًا في الدولة فتولاه". )البستاني، 

عرف ) ابن مظور ( "مصطمح وظف لغوياً : الوظيفة من كل شئ ، ما يقدر لو  -أ
وجمعيا الوظائف والوظف، ووظف الشيء عمى … في كل يوم من رزق أو طعام 



 ...........................................في رسوم جواد سميم الدلالي لشكل الشجرةالتوظيف 

 (2155( لسنة )55العدد )              424مجلة دراسات في التاريخ والاثار               

ووظفيو توظيفاً : الزميا إياه، ووظف فلان يظف وظفاً إذا تبعو مأخوذ من  نفسو
 .(ٔ)الوظيف، ويقال استوظف ، استوعب ذلك كمو"

والوظيفة ىي : " جمع وظائف ووظف والتوظيف تعيين الوظيفة والموافقة -ب
  .(ٕ)والملازمة، واستوظفو استوعبو"

اً ( ، والوظيفة جمعيا "وظف يوظف توظيفاً ، عين لو كل يوم وظيفة ) رزق -ج
 . (ٖ)…"وظائف : أي العمل المسند إلى عامل يؤديو 

ويعرفو) صميبا ( بانو: "ىو العمل الخاص الذي يقوم بو الشيء او الفرد في  -د
ووظيفة المعمم …الزاخرة في فن البناء مجموعة مترابطة الأجزاء ومتضامنة، كوظيفة

الأسباب والعمميات الموجية إلى  وتطمق في عمم النفس عمى جممو من …في الدولة،
وتطمق في عمم الاجتماع عمى … ىدف واحد، كوظائف الإدراك والانفعال والتخيل

 . (ٗ)الأعمال والمين أو الخدمات الضرورية لحفظ بقاع المجتمع"
)عمميو استثمار الشيء ودراسة مدى الإفادة منو من  ويمكننا أن نعرفو فنيا عمى انو

 اء ىدف معين يحقق مقصد الفنان(. اجل تحقيق المطموب لأد
 
 
 
 

                                                           
، دار  ٜالمصري ، لسان العرب ،ج ابن منظور أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم الامزيقي (ٔ)

 .ٖٛ٘صادر ، بيروت ، ب ت ، ص
، ص  ٜٜٙٔ، المطبعةة الكاثوليكيةة ،  بيةروت،  ٕٓابن منظور، المنجد في المغة والأعلام ، ط  (ٕ)

ٜٓٚ. 
، ص ٜٜٛٔجماعةةو مةةةن كبةةةار المغةةةويين العةةرب ، المعجةةةم العربةةةي الأسةةةاس، الاروس لمطباعةةةة ،  (ٖ)

ٖٔٔٛ. 
 .ٔٛ٘ٓ، ص ٜٕٔٛ، دار الكتاب المبناني ، بيروت ،  ٕم ، الفمسفي ،ج صميبا، جميل ، المعج (ٗ)
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 Semanticsالدلالة 
لغوياً: دل عمى الشيء يدلو دلًا ودلالة. فاندل سدده اليو ودلمتو فاندل والجمع ادلة  

دل. دلالة ودلولة، دليمي الى الشيء وعمية ارشدة ،  (ٔ) وادلاء الاسم الدلَالة او الدلِالة
 .(ٕ)وىداة ادل بالطريق: عرفة

 اصطلاحا : 
الدلالة "ىي ان يمزم من العمم بالشيء عمم بشيء اخر، والشيء الاول ىو الدال 
والثاني ىو المدلول، فأن كان الدال لفظاً كانت الدلالة لفظية، وان كان غير ذلك 
كانت الدلالة غير لفظية. وكل واحدة من المفظية وغير المفظية تنقسم الى عقمية، 

ىي ان يجد العقل بين الدال والمدلول علاقة ذاتية  وطبيعية، ووضعية. فالدلالة العقمية
تنقمو من احدىما الى الاخر كدلالة المعمول عمى العمة والدلالة الطبيعية ان يجد العقل 
بين الدال والمدلول علاقة طبيعية تنقموُ من احدىما الى الاخر كدلالة الحمرة عمى 

ل علاقة الوضع كدلالة المفظ الخجل، والدلالة الوضعية ان يكون بين الدال والمدلو 
 .(ٖ)عمى المعنى"

والدلالة ىي "ما يتضمنو المفظ، من دلالة خاصة، بالنسبة لفرد او مجموعة، وما ليس 
من تجربة مستعمل، المفظة ويعني الاصطلاح، في السيميائية التقميدية، التمثلات 

 ..وقد تبنى الباحث ىذا التعريف(ٗ)الثانوية لمكممة"
  الشكل:
 لغوياً : 

يعرّف الشَكل بالفتح : الشَّبْو والمِثْل ، والجمع أشكالٌ وشكْول والشكل بالكسر: الدال 
وبالفتح المثل والمذىب. وشكل الشي صورتو المحسوسة، والاشكال عند العرب: 

                                                           
ابةةةةن منظةةةةور: لسةةةةان العةةةةرب المحةةةةيط، المجمةةةةد الاولةةةةى، دار لسةةةةان العةةةةرب، بيةةةةروت، ب ت، ص  (ٔ)

ٔٓٓٙ. 
 .ٖٕ،ص ٜٙ٘ٔ، المطبعة الكاثوليكية، بيروت، بيروت، ٗالبستاني فؤاد افرام ، منجد الطلاب ، ط (ٕ)
 .ٖٙ٘لفمسفي، مصدر سابق، صجميل صمبيا، المعجم ا (ٖ)
 .ٜٔسعيد عموش، معجم المصطمحات الادبية المعاصرة، مصدر سابق، ص (ٗ)
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) الشَّكْل ( بالفتح المِثْل  –. كما ورد تعريف الشكل ش ك ل (ٔ)المونان المختمطان
ول ( يقال ىذا أشْكَلُ بكذا أي أشْبَوُ . وقولو تعالى: )قُلْ كُلُّ والجَمْع ) أَشكال ( و ) شكُ 

يَعْمَلْ عمى شاكمَتو ( أي عمى جديمَتِو وطريقتو وَجيتو . و ) الشَّكال ( العَقِال والجَمْع 
)شُكُلٌ ( . وفي الحديث " أن النبي صمى الله عميو وآلو وسمم كره الشِكّال في الخَيل " 

وائم مُحَجمَّة وواحدة مُطمَقة أو ثلاث قوائم مًطْمَقة ورجْلٌ مُحَجمّة ، وىو أن تكون ثلاث ق
ولا يكون الشِكال إلّا في الرّجل ، والفرَسُ ) مَشْكول ( وىو مكروه . و ) أشْكَلَ ( الأمْرُ 
التبس . و ) شَكَلَ ( الطائر والفرس بالشّكال من باب نَصَر وكذا شكل الكتاب إذا قيده 

أزال بو إشْكالَو والتباسو . و ال أيضاً ) أشكَلَ ( الكتاب كأنو بالأعراب . ويق
 ( الموافقة و ) التّشاكُل ( مثمو.)المشاكمة

 : اصطلاحا  
ويعرف الشكل بأنو التركيبة المادية ،أو البناء الشكمي الذي يحدد المعنى الداخمي 

الأجزاء لمكل من . كما يعرف بأنو : )التركيب الذي يؤلف (ٕ)داخل إطاره أو سياجو
.  .ويشير (ٕ)تعددية العناصر ، وليذا فأنو يمنح تمك العناصر قالبيا المميز (

ستولنتيز جيروم ( إلى انو : ) تنظيم عناصر الوسيط المادي التي يتضمنيا العمل ، )
 .(ٖ)وتحقيق الارتباط المتبادل بينيا وعناصر الوسيط ىي الأنغام، والخطوط(

عاني لمشكل: أولا: ) ثمة شكل بالمعنى ألإدراكي الحسي( ويحدد ) ريد (  ثلاثة م
وثانياً ، ثمة شكل بالمعنى البنائي : وىذا ىو المفيوم الكلاسيكي عن الشكل : تناغم 
معين أو علاقة تناسبية للأجزاء مع الكل ، ولكل جزء مع الآخر يمكن تحميميا ،وفي 

الث ، يمكن أن يدعى افلاطوني النياية تحويميا إلى رقم . لكن ما زال ىنالك معنى ث
                                                           

ابن منظور : معجةم لسةان العةرب الطبعةة الكاممةة، تحقيةق: عبةد الله عمةي الكبيةر وآخةرون، المجمةد   (ٔ)
 .ٖٕٓٔالرابع، دار المعارف القاىرة ، ،ص

 .  ٙٗ،صٜٓٛٔكمال :جماليات الفنون ، الموسوعة الصغيرة ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ،  عيد ، (ٕ)
(ٕ) Etienne, Qilson : form and Substances in the Art , U.S.A. 1966.p.4 . 

سةةةةتولنتيز ، جيروم:النقةةةةد الفنةةةةيي دراسةةةةة جماليةةةةة وفمسةةةةفية ، ت: فةةةةؤاد زكريةةةةا، المؤسسةةةةة العربيةةةةة  (ٖ)
 . ٖٓٗ، ص ٜٗٚٔر، بيروت ، لمدراسات والنش
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، ويعتبر فيو الشكل تمثيلًا لمفكرة ، إن الشكل ، وبيذا المعنى الرمزي ، وربما تضمن 
. (ٔ)إما صورا طبيعية ، أو بالتناوب ، صوراً من نوع غير طبيعي أو لا تشخيصي

، ترتيب الأجزاء )جانب مرئي( ، وليس ومن ىذا يرى ريد إن الشكل ىو: )) الييئة 
شكل عمل فني ما بأكثر من ىيئة ، أو ترتيب أجزائو ، أو جانبو ) المرئي ( . فإننا 
سنجد شكلًا طالما كانت ىناك ىيئة ، وطالما كان ىناك جزءان أو أكثر مجتمعان مع 

طالما . ويرى )  ريد ( :)إننا سنجد شكلًا (ٕ)بعضوىما لكي يصنعوا نسقاً مرئياً ((
كانت ىناك ىيئة ، وطالما كان ىناك جزءان أو أكثر متجمعين مع بعضوىما لكي 

 .(ٖ)يضعا نسقاً مرئياً (
أما )جون دوي( فيرى بأنو :عممية تنظيم العناصر المكونة أو الأجزاء المركبة. و يعد  

الشكل لفظا يدل عمى الطريقة التي تتخذ بيا ىذه العناصر موضعيا في العمل كل 
 .   (ٗ)ة إلى الآخر والطريقة التي يؤثر بيا كل منيا في الآخربالنسب

ىو ذلك الكيان و التركيب  الإنشائي الداخمي لمتكوينات  اما التعريف الاجرائي لمشكل:
 .الفنية

 مفهوم الدلالة:
لقد استقطبت المغة اىتمام المفكرين منذ امد بعيد، لان عمييا مدار مجتمعاتيم الفكرية  

يا قوام فكر كتبيم المقدسة كما كان شأن الينود قديماً كتابيم الديني والاجتماعية وب
)المفيد( منبع الدراسات المغوية والألسنية عمى الخصوص التي قامت حولو. ومن ثمة 
غدت المسانيات الاطار العام الذي اتخذت فيو المغة مادة لمدراسة والبحث. وكان 

رت لقضايا تعد المحاور الرئيسية لعمم الجدل الطويل الذي دار حول النشأة فقد اشا

                                                           
 ، ت : سمير عمي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، ٕريد ، ىربرت : حاضر الفن ، ط (ٔ)
 . ٔ٘ريد ، ىربرت : معنى الفن ، المصدر السابق  نفسو، ص (ٕ)
 . ٔ٘المصدر نفسو ،ص  (ٖ)
 . ٖٜٔ،صٖٜٙٔديوي، جوي: الفن الخبرة، ت:زكريا إبراىيم ،مكتبة مصر ،القاىرة ، (ٗ)
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المغة قوليم بوجود  نشاهالتي اوردىا العمماء حول  الآراءالالسنة الحديث فمن جممة 
 علاقة ضرورية بين المفظ والمعنى شبيو بين العلامة المزومية بين النار والدخان.
ىذا مع ان دراسة المعنى في المغة منذ ان حصل الانسان عمى وعي لغوي فقد كان 

 عمماء الينود كما كان لميونان اثرىم في بمورة مفاىيميم والتي ليا صمو بعمم الدلالة.
وان نشأة عمم الدلالة لم تكن نشأة مستقمة عن عموم المغة الاخرى انما يعد ىذا العمم 
جزءا لصيقا من عمم المسانيات والذي كان ييتم بدراسة المسان البشري، الا ان عدم 

كما أشار بذلك بريال  ىو الذي كان دافعا  -المسانيات بدلالة الكممات اىتمام عمماء
لبعض العمماء المغويين إلى البحث بالمجال العممي يضم بحثا في جوىر الكممات 

 (ٔ)ودلالاتيا.
 
 
 

  

                                                           
،  ٕٔٓٓ، منشةةورات اتحةةاد الكتةةاب العةةرب   وعبةةد الجميةةل منقةةور: عمةةم الدلالةةة أصةةولو ومناىجةة  (ٔ)

 .٘ٔص
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 الفصل الثاني
 المبحث الأول

 :الدلالة في الفكر  اليوناني   
ان اىتمام الفلاسفة اليونانيون بالدلالة في مفاىيميم الفمسفية وكان ىذا الاىتمام عمى 
درجة عالية )إذ أن المصطمح الذي ترجمتو المعارف الفمسفية الغربية فيما بعد بعبارة 

(segno  ( )signum  وقد ظيرت ىذه العبارة )(علامة ىو باليونانية )سيميون
 **ومع أبيقراط  *فمسفيا في القرن الخامس مع )برمنيدس(-باعتبارىا مصطمحا تقنيا

وغالبا ما تظير مرادفاً إلى )تكميريون( أي دليل أو سمة أو عرض وأول تميز قاطع 
 (ٔ)بين المصطمحين جاء في كتاب الخطابة لأرسطو 

ق.م( عن أسموبو الغامض : انو لا يفصح عن الفكر  ٘ٚٗ-ٖ٘٘ىيراقميطس )يقول 
ويلاحظ من خلال ىذا القول حاجة الفيمسوف إلى نمط من ، ولا يخفيو ولكنو يشير إليو

الأسموب الدلالي لمتعبير الفمسفي عن حقيقة الوجود وىو يرى دوام  التغير في الوجود 
ىو  إلا خداع مع عمل الحواس ، فالطود الراسخ ،فالبقاء الذي ننسبو إلى الأشياء  إن 

وان خيل اليك انو ثابت عمى مر الزمن ،إنما تتغير مادتو في كل لحظة حيث تتدفق 

                                                           
مؤسةس مةذىب الوجةود فةي صةورتو الأولةةى ، آمةن بوحةدة الوجةود ووضةع كتابةو )فةةي -: )برمنيدد(  *

 ق.م ٘ٔ٘الطبيعة( شعرا فكان اول من استخدم الشعر لمتعبير عن أفكاره الفمسفية ،ولد عام 
 .ٜٔر:في سبيل موسوعة فمسفية )فيثاغورس( مصطفى غالب  ب،ت بيروت صينظ 

مةةن أكةةابر الفلاسةةفة والأطبةةاء فةةي اليونةةان ،يعتبةةر صةةاحب الفضةةل الأكبةةر فةةي تحريةةر  -)إبيقددراط : **
الطب من الدين  والفمسفة وارشاد المريض إلى ضرورة الاعتمةاد الكمةي عمةى العةلاج الطبي.مةات فةي 

عمره .كتب في خلال حياتو الكتب والرسائل منيا ))الحكةم(( و))الأدّلةة(( وتنظةيم  الثالثة والثمانين من
التغذيةةة )والفوائةةد فةةي الأمةةراض الحةةادة( ، وكةةان يعتمةةد عمةةى دقةةة فةةي وصةةف ))العلامةةات(( المرضةةية 

 التي يمر بيا المريض.
 ٕٔ-ٔٔومصطفى غالب بيروت ص -ابقراط–ينظر: في سبيل موسوعة فمسفية 

 ٗٚ-ٜٙص ٕ٘ٓٓ، السيميائية وفمسفة المغة ترجمة: احمد الصمغي/بيروت  إكو،إمبرتو (ٔ)
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إليو مادة وتخرج منو مادة في المحظة الواحدة  فيو موجود وغير موجود، في صورتو 
 وغير موجود في مادتو لأن مادتو في تغير مستمر . وشكمو،

ه سنة الحياة .والسكون موت وعدم. ومن أقوالو:انك لا تنزل إلى النير فالتغير عند
 (ٔ)مرتين متواليتين لأن مياىا جديدة تجري دائما من حولك

فمسفة التي تبحث في ظاىر صدى ليذه ال *ومن المحتمل أن تكون الظاىراتية 
 . الأشياء

معينة بحسب ويرى الباحث في ىذه الفمسفة . لجوء الفيمسوف الى استخدام دلالة 
الحاجة الضرورية  وفق معتقده عمى أن ىذه الدلالة متغيرة ىي الأخرى بحكم 

 الصيرورة .
فالعالم غير موجود وان خيل إليك انو موجود،  لأنو موجود بالصورة والشكل ولكنو في 
الحقيقة  غير موجود بحكم إضافة شيء أو حذف شيء آخر وىنا يبدو الصراع بين 

 بين المظير الذي ىو شكل يبدو ثابتا!!الجوىر  الحقيقي و 
إن ىذه الصيرورة المؤدية إلى الاختلاف لابد ليا من وسائل رمزية وعلامات تحيل 
الأشكال إلى معانييا وجوىرىا الذي لا يمكن الإمساك بو بحكم الحركة  والحيوية وىنا 

متعبير ان كل تبدو )الدلالة( ضرورية كحاجة إنسانية ،تتخذ من الفن وسيمة وجدانية   ل
شيء يسيل ،ولاشيء يبقى ،كل شيء يترك مكانو ولا شيء يبقى ثابتا ... ان الأشياء 

 (ٕ)الباردة تصير دافئة ، والدافئة تصير باردة وان الشيء الرطب يجف والجاف يرطب 
العدد  ( Pythagorasوفي القرن السادس قبل الميلاد جعموا الفيثاغوريين )  

ق الخفية ، كانعكاس لمتناغم في الكون والكون يعني باليونانية والموسيقى رموزاً لمحقائ
) النظام ( أي أن التناغم يعبر عن نظام باطني في كل شيء. وىو وضع رياضي 

                                                           
 .ٜٓ، ص ٕ٘ٓٓ، دار اليادي بيروت ٔحماد، حسين صالح: دراسات في الفمسفة اليونانية، ج (ٔ)
 
 .ٜٚغالب، مصطفى، فيثاغورس ،مصدر سابق ص (ٕ)
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عددي يقوم عمى معيار التناسب . ويعتقد الفيثاغوريين أن في  الإنسان فطريو ، 
ىو بمثابة نسق جوىرة والنفس تضبط تناغميا عمى التناغم الأبدي )الإليي(. كل فن 

)العدد( و )النظام( والتناسب ويصبح الفن تحقيقاً لرؤية عقميو متناغمة لمكون، بسبب 
 وحدتيا وتناسبيا، تمتقط ما ىو جوىري منو .

وعندما كانت الحضارة اليونانية القديمة تولى تقديراً لمجموعة القيم مثل: )النظام( و 
 (ٔ)ن وعمائرىم معبراً عن معنى )الحدود الواضحة()التناسب( و )التحديد(، أبدع الفنانو 

اما المبادئ لدييم ىي )الحروف المجردة من المادة واعتبروا الألف في مقابمة الواحد 
مبدأ الجسم ىو الأبعاد  والباء في مقابمة الاثنين إلى غير ذلك من المتقابلات،ان

الثلاثة والجسم مركب منيا ووصفوا النقطة في مقابل الواحد والخط مقابل الاثنين  
 (ٕ)والسطح مقابل الثلاثة والجسم مقابل الأربعة 

من ىنا ربطت الفيثاغورية بين الشكل والعدد فكان الواحد نقطة والاثنان خطا والثلاثة 
قب أخلاقية واجتماعية فاعتبروا العدد سبعة مثلا وأضافوا منا مثمثا والأربعة مربعا،

يمثل وحدة الوقت الكاممة والعدد أربعة يمثل العدالة والعدد ثلاثة يمثل الزواج، ثم ذىبوا 
فقد  ٓٔإلى أن الواحد يمثل العقل بينما الأحدية ىي صفة ))الإلوىية (( أما العدد 

بعض المصادر ،إلى أنيم  أعطوه صفات قدسية كونو مثمث العدد أربعة ... وتشير
.كان إفلاطون يميل إلى القول (ٖ)كان يقسمون بيذا العدد كونو ممثلا لمكون العام

 بالعلاقة الطبيعية بين الدال والمدلول.
فالألفاظ والأمثمة والتعريفات كميا ناقصة وقد تؤدي إلى الخطأ والسبيل إلى معرفة 

كات وأن نحكيا كما نحك الحجر بالحجر الحقيقة الفمسفية أن نقابل بين المعاني والإدرا
حتى يتطاير منيا شرر البصيرة  والعقل ليعرف الحقيقة كما ىي ولا يمكن وصف 

                                                           
 .ٗٗعطية، محسن محمد: المصدر نفسو، ص (ٔ)
 . ٖٓٔنفس المصدر، ص  (ٕ)
 ٖٛغالب ،مصطفى ،فيثاغورس ،مصدر سابق،ص (ٖ)
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الحق . لأن إدراكنا لو مباشر وكل ما نستطيع فعمو ىو وصف السبل إلى ىذا الإدراك 
 (ٔ)المباشر 

فييا ق.م( فقد أصبحت الفمسفة عنده "حكمة" يمتزج  ٖٓٚ-ٕٚٗ) )*(اما أفلاطون
كما وجد أفلاطون الجمال  (ٕ)ويمتبس فييا النظر العقمي بالفضيمة الاخلاقيو بالعمل،

يخضع لمعدد والقياس،أذا توجد الأشكال  في الأشكال والنظم اليندسية، أي في كل ما
كالمثمثات والدوائر والمربعات وغيرىا، إما المذة الجمالية التي تنتج من تذوق الفنون، 

نا بجمال الألوان والأشكال والأصوات، إذا يقول في ىذا المعنى: فيي تنشأ من إحساس
إن الذي اقصده بجمال الإشكال، لايعني مايفيمو عامو الناس من الجمال في تصوير 

منيا  لدوائر والمسطحات والحجوم المكونةالكائنات الحية، اقصد الخطوط المستقيمة وا
شكال ليست جميمو جمالا نسبياً مثل بواسطة المساطر والزوايا، وأكد إن مثل ىذه الأ

باقي الأشكال ولكنيا جميمة جمالا مطمقاً، أي إن النظرة الجمالية الناتجة من تجانس 
بين التناقضات جاءت متأخرة في عصر اليونان ويمكن القول إن أفلاطون نقطو البدء 

                                                           
 ٖٛ،ب.ت صٗالأىوائي، أحمد فؤاد، افلاطون، دار المعارف ،مصر ،ط  (ٔ)

الفيمسةةةوف الإغريقةةةي صةةةاحب المدينةةةة الفاضةةةمة، بدايةةةة فمسةةةفتو بدايةةةة الفكةةةر الأخلاقةةةي : أفلاطدددون )* 
، وىةةو لةةذلك يعتبةةر اعمةةم آبةةاء ٖٕٓٓوالإليةةي، وقةةد درس العةةالم كولةةو أفكةةار ىةةذا الفيمسةةوف أكثةةر مةةن 

الفكر الغربي كمو. ولده من أسره غنية فةي مدينةو اليونةان، وىةو شةاب صةغير عةرف الفيمسةوف سةقراط 
ق.م.،حوكةةوا سةةقراط بتيمةةو إفسةةاد عقةةول الشةةباب ٜٜٖلةةو ومتحةةدثاً باسةةمو .. وفةةي عةةام  وظةةل صةةديقاً 

واعدم بوقتيا، وكان بالسبعين من عمرة.. وترك ىذا الإعدام أثرا سيئاً في نفس أفلاطون، الذي احتقر 
الحكةةم الةةديمقراطي حتةةى المةةوت، فقةةد أعةةدمت الديمقراطيةةة رجةةلا وصةةفة أفلاطةةون بأنةةو "احكةةم النةةاس 

، ٜٜٙٔ، ٔ، طٕدليم وأعظميم جميعاً ".عبد العزيز، مجدي سيد: موسةوعة المشةاىير، ب ن، جوأع
 .ٖٛص

 .ٕٖ,ٖٔإبراىيم، زكريا: مشكمو الفمسفة، مصدر سابق، ص  (ٕ)
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 فيو الذي أكد عمى إن الفن ىو أداة لمتيذيب والأخلاق والجمال كان مرتبطاً 
 .(ٔ)بالخير

لقد احتاج إفلاطون في شرح نظرية المثل إلى دلائل وعلامات ورموز لإيصال المعنى 
دراك الأشباح ،المعرفة الحسية ،والخلاص  الفمسفي )فالكيف ىو العالم المحسوس وا 
من الجمود إزاء الأشباح يتم )بالجدل( والأشياء المرئية في الميل أو في الماء ،الأنواع 

شكال أي الأمور الدائمة في ىذه الدنيا والأشياء الحقيقية المثل والنار أو الأجناس والأ
 ضوء الشمس والشمس مثال الخير أرفع المثل ومصدر الوجود والكمال(.

وحين يعرّج إفلاطون عمى الرسم كواحد من الفنون فانو يؤكد أن )الرسم محاكاة 
ذا جاء فنان وأراد أن يصور صانع ا لأحذية أو النجار أو أي لممظاىر لا الحقائق وا 

صاحب حرفة فانو يجيل ماىية الحرفة التي يشتغمون بيا ،ومع ذلك فإذا كان فنانا 
بارعا فانو يبرز الصورة عن بعد بحيث تخدع الصبيان والعامة ويعتقدون أنيا شيء 

 .(ٕ)حقيقي(
 وىذا الخداع ىو الذي يؤكد الحاجة إلى الدلالة في الفن التشكيمي ذلك )أن الأشياء
الجميمة ىي أول ما يتعمم منيا المرء رؤية الجمال إذ يتخطى البعد بالأشكال والصور 
المتغيرة الى البصيرة بجمال فريد ىو مثال الجمال  بالذات ،ويرتفع المرء درجة أسمى 
حين يبصر الحقائق اليندسية كالخط والمثمث والدائرة في العقل لا في المجسمات 

 .(ٖ)المحسوسة
طون( بوجود جمال في الأشكال اليندسية يعد أسمى من الجمال وقد اعترف )إفلا

)إني أتحدث عن الخطوط   :الموجود في الأجسام الحية .يقول في محاورة فيلابوس 

                                                           
ينظر: مطر، أميره حممي: فمسفو الجمال أعلاميا ومذاىبيا، دار أنباء لمطباعة والنشر والتوزيع،   (ٔ)

 .ٜٔ.صٜٜٛٔالقاىرة، 
 .ٗٗوائي ،أحمد فؤاد، مصدر سابق،صالأى  (ٕ)
 .٘ٚالمصدر نفسو، ص  (ٖ)
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المستقيمة والمنحنية والسطوح والمجسمات الناشئة عنيا ،وىذه الأشكال ليست جميمة 
 .(ٔ)جمالا نسبيا كغيرىا من الأشياء بل ىي جميمة جمالا أزليا عمى الإطلاق(

ق.م( فكان يقول: باصطلاحية  العلاقة وذىب إلى أن :  ٕٕٖ-ٖٗٛ))٭()اما أرسطو 
كلام خارجي وكلام داخمي في النفس فضلا عمى تمييزه بين الصوت قسَم الكلام إلى 

 (ٕ)والمعنى معتبرا المعنى متطابقا مع التصور الذي يحممو عنو(
فالتفاعلات النفسية ىي التي تحدد طبيعة الدلالة من خلال الألفاظ والكممات  
فالحروف ىي بلا شك أدلة  وعلامات عمى وجود تفاعلات نفسية تدل عمى أن 

لإنسان ينطق بكممات فذلك يعني أنو يريد التعبير عن شيء  إلا أن كونيا علامة ا
  .(ٕ)عمى تفاعل لا يعني أنيا )أي الكممات تممك الوضع السيميائي نفسو لمتفاعلات(

 
 
 
 

                                                           
 .ٜٗالأىوائي،احمد فؤاد ،المصدر السابق ص  (ٔ)

فيمسةةوف وعةةالم فةةي العصةةر القةةديم.. وتمثةةل أعمالةةو استقصةةاء موسةةوعياً وتصةةنيفاً  أعظةةم أرسددطو: )٭ 
شةةاملًا لمعةةارف عصةةره، أطمةةق عميةةو فلاسةةفة العةةرب "العمةةم الأول" وكةةان صةةاحب مدرسةةو تعةةرف باسةةم 
"الموقيةةون" أو "المشةةةائين" وىةةةو أيضةةةا معمةةةم الاسةةةكندر الأكبةةةر وعنةةةى بتمقةةةين تلاميةةةذه عناصةةةر المعرفةةةة 

عمةوم والأدب والفنةون والفمسةةفة. وىةو مةدرس عمةم المنطةق، ويرجةةع إليةو الفضةل فةي انةةو ومنيجيةا فةي ال
أول مةةن أرسةةى القواعةةد ألفمسةةفية لمعمةةوم وحةةدد مصةةطمحات المعةةارف العمميةةة التةةي ظمةةت سةةائدة عمةةى 
مةدى ثمانيةةة عشةةر قرنةةاً تقريبةةاً. وفةةي مذىبةةو كمةةا كةةان سةةائداً قةةديماً الفمسةةفة والعمةةم مبحةةث معرفةةي واحةةد 

، ٔر: عبةةةةد العزيةةةةز، مجةةةةدي سةةةةيد: موسةةةةوعة المشةةةةاىير، الأمةةةةين لمنشةةةةر والتوزيةةةةع، القةةةةاىرة، ط.ينظةةةة
 .٘ٚ،صٜٜٙٔ

 عبد الجميل، منقور، مصدر سابق.  (ٕ)
 ٗٚالمصدر نفسو ،ص  (ٕ)
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 المبحث الثاني
 الدلالة في الفكر الإسلامي

المغويين في ىذا الدلالة في الفكر الإسلامي اخذت  أبعادا واسعة لاىتمام العمماء 
 المجال .وبما ينظر إلى )القرآن( الكريم بوصفو )نصا مقدسا( بدلائمو الإليية المنزلة .

ولم تغب عن العمماء القدامى في جدلية الدال والمدلول المتعدية ثنائيتيا ذات البعدين 
 (ٔ)لتصف ثالوثا قائما عمى المعنى والمفظ والشيء في العالم الخارجي 

 -لة عند العرب تنقسم إلى إتجاىين :ان أنواع الدلا
الذي يقر بوجود علاقة طبيعية بين المفظ )الدال( بوصفو صوتا لغويا  الأول:
 .(ٕ)ومدلولو

وفي ىذا الاتجاه تتجمى نظرية المحاكاة في نشأة المغة الأولى ،ومن أمثمة ذلك كممة 
يا تشبو )بحث( فالباء لغمظتيا تشبو بصوتيا خفقة الكف عمى الأرض والحاء لصحم

مخالب الأسد وبراثن الذئب ونحوىا إذا غارت في الأرض والثاء لمنفث والبث 
لمتراب:وىنا جمعت العرب بين التقميد لمصوت والرسم التشكيمي .. حرف الحاء مثلا 

 والحروف الأخرى بصورتيا التشكيمية .
و غير موجبة :فانو يقول :بعدم وجود أية علاقة طبيعية أو مناسبة أ الثانيأما الاتجاه 

بين الاسم والمسمى وىذا يتفق مع ديمقريطس الذي يرى العلاقة بين المفظ وما يدل 
 (ٖ)عميو علاقة مكتسبة رافضا رأي السفسطائيين.

كما أن ىنالك فرقا بين الدلالة والعلامة فالدلالة عمى الشيء تمكن المرء أن يستدل 
 ود الخالق .من خلاليا عمى ذلك الشيء مثل )العالم( دلالة عمى وج

                                                           
 ٚٓٔص ٕٚٓٓنير، ىادي : عمم الدلالة التطبيقي في التراث العربي ، تقديم عمي الحمد ،  (ٔ)
 ٜٙٔالمصدر نفسو ص  (ٕ)
  ٜٛٔنفسو ص  المصدر(ٖ)
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والعلامة ما يكون لك دلالة دون غيرك مثل وضع حجر تضعو علامة لدفين تعرفو ولا 
.ويذكرنا ذلك بنظرية إفلاطون القائمة عمى الحس ثم الظن ثم (ٔ)يمكن لغيرك أن يعرفو

الاستدلال لموصول إلى المطمق في المعرفة وتمعب عوامل ميمة في التطور الدلالي 
ية والدينية والسياسية والثقافية وتنوع الطبقات في صراعيا مثل العوامل الاجتماع

الاجتماعي والسياسي والطبيعة الجغرافية الموجودة فييا تمك الطبقات ،حيث يؤدي ذلك 
إلى تنوع في الأساليب المغوية نتيجة الاختلاف الطبقي ويمعب تاريخ المغة الخاص بيا 

ك المغة ... ويمكن أن تأخذ الكممة دورا ميما في التطور الدلالي الخاص بألفاظ تم
دلالات جديدة  وىي تنتقل من لغة إلى أخرى لتأخذ سياقات جديدة عندما  تكون 

 الكممة )كائنا( حيا متطورا  وفق الحياة.
 .(ٕ)ولا يخمو ذلك من ذائقة فنية وجمالية ترتبط ارتباطا وثيقا بالطبيعة والإنسان

ف* قبل الإسلام وما طرأ عمى اسم ىذه يتجمى ذلك فيما حصل دلاليا لمفيوم الحرو 
الحروف من تطور في دلالاتو الإسلامية لتأخذ معنى جديدا تجمى في تشكيلات 
جديدة .مرتبطا بالرسم التشكيمي ليا . بما يتلاءم والنص القرآني وقداستو وقد استفادت 

 !!. مالية )الحروفية ( في الفن التشكيمي العراقي من ذلك كثيرا في رحمتيا الصوفية الج
يراد المعاني الإليية في حقل دلالي  )وتعبير المعاني في لغة العرب فعل لمترجمة وا 

 .(ٖ)إنساني يبنى عالما يتمثل فيو ما فيمو اشتباىا أنو الحقيقة(

                                                           
العسةةكري ، أبةةو ىةةلال : الفةةروق المغويةةة ، تحقيةةق حسةةام الةةدين المقدسةةي ، دار الكتةةب العمميةةة ،  (ٔ)

 ٕٙ، ص ٔٙبيروت ص
 .ٕٓٙ-ٜٔٙنير، د.ىادي ،عمم الدلالة التطبيقي في التراث العربي ،مصدر سابق ص (ٕ)

حقير الضعيف أو * من ذلك مثلا حرف الألف )ا( الذي يعني الواحد من كل شيء او الرجل ال
رمزا للانحناء أمام الخالق العظيم للاستزادة انظر الورد  ٔالفرد وقد تطور فيما بعد الى ىذا الشكل 

 .ٜٛٛٔ،جواد أمين ،ألفباء المغة العربية ،مطبعةالعاني،بغداد،
 .ٜٓٔناصر ،عمارة ،المغة والتأويل، مصدر سابق،ص (ٖ)
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والآية عند بعض العمماء معناىا العلامة لأنيا تدل عمى نفسيا بانفصاليا عن الآية 
المتقدمة عمييا والمتأخرة عنيا، ونجد النظرة الفنية الفائقة في تناول الفكر الإسلامي 
*لموضوع الدلالة وانعكاس ذلك في التراث وتأثيره عمى الحياة المعاصرة ولابد أن 

صل بين لغة القرآن ولغة الفيم والتفسير ازداد اتساعا مع نشير إلى أن الفرق الحا
الزمن لتتغير الدلالات وان الرحمة الصوتية داخل النص القرآني ولد عمقا روحيا فجعل 
)العالم الصوفي يرى الموجودات علامات تختفي نسبيا أو مطمقا لتقدم إشارات لاحتراق 

أخروي .وان مواقع الفيم الصوفية الذات عند السدرة الفاصمة بين عالم شيودي وآخر 
تقوم بتحطيم الدلالة المحايثة لمغة )النص( وكذا النخر في جوف العلامة ثم ممؤىا 
بكثافة الحضور وبالرغبة والعشق يتم ملء الشروخ. ففي قراءة الصوفي محو الأشياء 

 .التي يفرزىا نظم الخطاب وحركة إشاراتو لتقرير التاريخ وتشفير الرسائل الكونية
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 المبحث الثالث
 :الدلالة في الفكر الحديث

تناول موضوع الدلالة في العصر  الحديث أكثر من مفكر أو فيمسوف لغوي ،مثل 
( ونظريتو مع تمميذه )ورف( التي عرفت بنظرية ٜٖٜٔ-ٛٗٛٔ)ادوار سابيير ()

( القائمة عمى فرضية :أن كل لغة من حيث أنيا تمثل رمزي لمواقع  )ورف وسابيير
 المحسوس  تتضمن تصورا خاصا لمعالم ينظم ويكيف الفكر.

(الذي اىتم بالمنحى الألسني البنياني معتمدا عمى ٜٜٗٔ-ٚٛٛٔوليونرد بمومفيمد)
ية المغوية ارتباط الصوت المغوي بالدلالة والأشكال المغوية والمؤلفات المباشرة والنظر 

 الآلية.
معتمدا  وىو عالم روسي أسس عمم الفونولوجيا  (ٖٜٛٔ-ٜٓٛٔونيقولاي تروتسكي )

ثلاث وظائف لموحدات الفونولوجية .الوظيفة التزايدية ، والوظيفة التحديدية التي تشير 
أن الباحث يجد من الأىمية التطرق إلى فريدينان دي ، إلا إلى تحديد الوحدات 

لأىمية ذلك في بحثو .علاوة عمى ما يراه جديرا بالذكر مع ملاحظة سوسير وبيرس 
الفرق بين السيميولوجيا )عمم العلامات( كقول سوسير :من الممكن تصور قيام عمم 
يدرس حياة العلامات داخل المجتمع وسماه سيميولوجيا من الكممة اليونانية التي تعني 

ات وعن القوانين التي تحكميا ( ويكشف عما يشكل العلام semiotocgieعلامة )
( فترجع إلى بيرس الذي قال :ليس من المنطق باوسع  semioticsأمّا السميوطيقيا )

   (ٔ)معاينة سوى مجرد اسم آخر لمسيموطيقا أو نظرية العلامات
                                                           


 حيث الوظيفة .الفونولوجيا :ىي عمم الأصوات ودراستيا من  

(1)
 ٔص ٕٚٓٓينظر: الوجا، د. جياد يوسف ،مقارنة بين السيميولوجيا والسيميوطيقا  

للاستزادة ينظر: بارتيش، بريجيتو، مناىج عمم المغة من ىرمان باول  حتى ناعوم تشومسكي ،ترجمة 
 ٖٚٔ-ٜٕٔ،ص ٕٗٓٓأ.د سعيد حسن بحيري مؤسسة المختار 

رسةةالة  ٜٚٛٔمةةن عائمةةة عمميةةة نشةةر فةةي سةةنة  ٚ٘ٛٔفةةي صةةيف عةةام  ** ولةةد فردينةةان دي سويسةةر
عنوانيةةا ))رسةةالة فةةي التنظةةيم البةةدائي لممصةةوتات  فةةي المغةةات الينةةد وأوربيةةة (( حصةةل عمةةى الةةدكتوراه 
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 أحد مؤسسي عمم الدلالة في الفكر الحديث ... عمى** يعد فردينان دي سوسير   
 اعتبار أن ىذا العمم يعنى بدراسة حياة العلامات داخل مجتمع ما.

لقد انبثقت فكرة العلامات بكونيا صيغة نظام لاختبار الظواىر في حقول مختمفة في   
رغم أن الفيمسوف الإنكميزي جون لوك  نياية القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين،

ى وكان ذلك عمى يد سوسير والفيمسوف قد استخدم كممة السيميوطيقا بيذا المعن
 (ٜٗٔٔ-ٜٖٛٔالأمريكي جارس ساندرسن بيرس )

يعد سوسير المغة وسيمة تعبير وتواصل من حيث وظيفتيا الأساسية  ويمكن اعتبار   
شرط وجودىا المحتوى التاريخي الثقافي ونظاميا الذاتي تنظيم من الإشارات وقد ميز 

 ي.خارجبعد الذاتي لمغة والبعد البين ال
( أو التمفظات الفردية الفعمية  Speech()Parole)كما يميز سوسير بين الكلام 

وىي النظام الداخمي من الرموز التي تصنع تمك ( ٕ(ٔ)(  Languageوالمغة )
التمفظات والمغة برأيو عمل جماعي  أو ىي كنز جماعي وصنعتو ممارسة الكلام في 

واجتماعية وتنظيم موجود بالقوة  في دفاع كل .لذا فيي حقيقة نفسية (ٔ (ٕ) ذىن الأفراد
فرد والمغة تنظيم من الإشارات المغايرة أو المفارقة وتعتمد مفيوم المغة كتنظيم ومفيوم 
الإشارة كعنصر في التنظيم المتكون من دال ومدلول  ويؤكد عمى أن الإشارة طبيعتيا 

 اصطلاحية وخطية وعمى مفيوم التغاير .
                                                                                                                                                    

متنةةةاولا المغةةةة السنسةةةكرتية . طمةةةب منةةةو التةةةدريس فةةةي معيةةةد الةةةدروس العميةةةا فةةةي بةةةاريس  ٓٛٛٔسةةةنة 
( التةي اصةبح  societedes lingustes memoir esdela)واسةتمر بةو عشةرة سةنوات فةي مجمةة 

حيةةث مةةارس التعمةةيم الةةى أن  ٜٔٛٔ،عةةاد الةةى بمةةده جنيةةف سةةنة  ٕٛٛٔفييةةا امةةين سةةر مسةةاعد سةةنة 
 . ٖٜٔٔتوفي سنة 

انظر: زكريا، ميشال، الالسةنية وعمةم المغةة الحةديث، المبةادئ والأعةلام، المؤسسةة الجامعيةة لمدراسةات 
 . ٕٕٗ-ٖٕٕص ٖٜٛٔ،ٕوالنشر والتوزيع ط

 ٙ،ص ٕٗٓٓ، دار الشؤون الثقافية ٕالتفكيكية والسيميولوجيا ، مالك المطمبي الثقافة الأجنبية ،ع (1)
(2)

 ٕٕٚزكريا، ميشال، الألسنية ،عمم المغة الحديث مبادئ وأعلام، مصدر سابق، ص  
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ية وفق سياق خطي لتكون سمسمة كلامية ، وميز سوسير بين ان طبيعة الدال سمع
  (ٔ)( والعلاقات الركنية Associdtifsالعلاقات الترتيبية )

ويرى الباحث أن جيود المغويين والفقياء في الفكر الإسلامي قد سبقت سوسير في 
 ىذا المضمار وكثيرا من أعلام السيميوطيقا في العصر الحديث.

)وربما كان الشريف الجرجاني في حده لممعاني أكثر قربا مما جاء بو سوسير وغيره 
وكان سوسير قد شبو الدال والمدلول بالورقة .(ٖ (ٕ)أو انو مطابق لو وسابق عميو( 

والثاني ىو الفكر مثلا يمكن عزل الصوت المغوي عن  وجييا الأول ىو الصوت.
ألمسانيات من السيميولوجيا حيث أصر عمى المتصور الذىني .وسوسير أول من ميز 

 (ٗ (ٖ)أن السيميولوجيا أصل من  والمسانيات فرع منيا.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
(1)

 . ٜٕٕ-ٕٕٛالمصدر نفسو ، ص 
(2)

 .ٕٓٔبي ،مصدر سابق صنير ،ىادي ،عمم الدلالة التطبيقي في التراث العر  
(3)

 ٕٓٓٓ،ٕالرويمةةي ،ميجةةان والةةدكتور سةةعد اليةةازعي ،دليةةل الناقةةد الأدبةةي ،المركةةز الثقةةافي العربةةي ط 
 ٚٓٔص
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 المبحث الرابع
 الدلالة في الفنون التشكيمية :  الشجرة في رسوم جواد سميم :

.. ىو أول فنان نبو معاصريو حول مشكمة الأسموب والتراث (ٔ)الفنان جواد سميم
وجود صمة بين رؤية الفنان المعاصرة وجذوره ، فبالرغم من تتبعو العربي ، وضرورة 

 لحركات الفن المتعاقبة في أوربا ، فقد أكد
في الوقت نفسو عن أىمية استميام صياغات تصويرية تمتد جذورىا إلى وادي الرافدين 

ول ، والفنون الإسلامية ، وبذلك فيو يربط بين الفكرة والأسموب ، إذ جاء في البيان الأ
) لجماعة بغداد لمفن الحديث (، ويعد جواد سميم خير خمف لمرسامين العرب القدامى 
الذين اعتمدوا التخطيط في إبراز الشكل والمعنى ، ففي المحتوى من أعمالو دائما 
نبض إنساني عميق ييمو ان يوصل خفقو إلينا. وتنطوي طريقة معالجتو لمعمل الفني 

يمان  عمى رموز يدخميا في النسيج من تصاميمو ، معظميا رموز فرح وخصب وا 
 .(ٕ)بالحياة

)جواد سميم( ذات النمط التجريبي ، عبرت عن محنة وجود تتطمب شكلا  فمواضيع
يناسب المضمون أي لتكوين بنيو واحدة متكاممة، وبذلك فقد توصل الفنان إلى معادل 

رد ومتقدم عمى كل فني بين الموضوعات ) والأفكار الإنسانية والفنية ( وبين شكل متف
الأشكال ، فقد كشف جواد عن طموحاتو في إنشاء فن معاصر يبدأ من روح الماضي 

و ٕؤ) الأشكال (ٖ) استميام افكار من ايقونات نباتية وبمقومات المعاصرة المستقبمية
ٖ ) 
 

                                                           
(1)

 ٕٜٚٔمن مذكرات جواد سميم : عباس الصراف : جواد سميم ، بغداد  

(2)
الثقافة العامة  ( بغداد ، مديرية٘ٔجبرا ، ابراىيم جبرا : الفن العراقي المعاصر ، السمسمة الفنية ) 

 ، المقدمة ٕٜٚٔ

(3)
 .ٖٔ، صٔمرحمة الرواد ، ج -كامل ، عادل ، الحركة التشكيمية المعاصرة في العراق  
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 (ٖشكل )                      (ٕشكل )                         (ٔشكل )

    بغداديات ، الوان زيتية       ائع الزىور ، الوان زيتيةب          نصب الحريةمقطع من 
 الموقع نفسو          www. Wikipidia.comن موقع ع  artist.com  www.iraqiعن موقع 

خارج جد فو  ٜٛ٘ٔمن منزلو ذات صباح من عام خرج الفنان العراقي جواد سميم 
حديقة المنزل رجالًا ييوون بالفؤوس عمى شجرة معمرة ليجتزّوىا ، بينما لا تزال 
أغصانيا ظاىرة الخضرة وبادية لمنظر. كان جواد في تمك الأيام يتييأ لوضع 

 (ٔ). ''اسكتشات'' أولية لعممو النحتي الخالد : نصب الحرية 
رة أن ذلك اليوم كان عيد المفارقة التي ضاعفت إحساس الفنان بالأسى لاقتلاع الشج

الشجرة الذي يزرع فيو الناس الأشجار ويحتفمون بيا. وكما يذكر جبرا إبراىيم جبرا في 
كتابو ''جواد سميم ونصب الحرية'' فإن جواد إذ تأثر بالمشيد قرر أن يرسم عملا يجسد 

نفسو  انفعالو وىي الموحة التي ستعرف باسم ''الشجرة القتيمة'' كما أطمق عمييا جبرا
بينما كان جواد قد أسماىا ''عيد الشجرة'' تيكماً وألماً وذلك ما يورده جبرا في الكتاب 

 (.ٗينظر )شكل  نفسو.
 

                                                           
 1791من مذكرات جواد سليم : عباس الصراف : جواد سليم ، بغداد  (1)

http://www.iraqi/
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 ما جسدهك الشجرة وتأثره بقسوة البشر إزاء جمال الطبيعة وذلك ميدون جواد قصة ت

تركزت الوحشية في تشريح الرجمين المذين يعتميان  نصو البصري المدىش عنيا. فقد
التي ثبتيا  المشيدالشجرة والفأس والمنجل في أيدييما حيث تتوافق إيقاعاتيما مع قسوة 

الرسام لمرجمين وتكتميما في جانبي الشجرة التي لم يبق من أوراقيا سوى القميل متناثرا 
جواد امرأة أسفل الشجرة منحنية عمى الأرض. ولكن المخيمة ستأخذ دورىا ىنا فيرسم 

برشاقة تظير جمال جسدىا وىي تجمع أشلاء الشجرة وقد بدا وكأن الأوراق وبقايا 
غمت أجزاء جسدىا ببقايا الشجرة  الشجرة ىي جزء من تكوين المرأة ذاتيا فقد اند

يزيد ىذا الإحساس بتماىي المرأة والشجرة ، وظيرت لمناظر مثل قطع من شعرىا
زن والعذوبة عمى وجييا والتيميش الذي تعانيو المرأة ويعكسو حتى التكوين ملامح الح

بقاياىا  -والإنشاء داخل العمل حيث توارت المرأة في الأسفل حزينة تمممم بقايا الشجرة 
 بينما تصدر الرجلان الموحة كما اعتميا بأجسادىما القوية الشجرة ذاتيا. -ىي

يا يستوجب من الفنان تصوير المرأة بالزي إن القضاء عمى عفوية الطبيعة وجمال
الريفي حيث تمتف عباءتيا عمى وسطيا وتمتد يدىا اليمنى بحنو وأمومة لتحتضن 
الأغصان والأوراق المرمية كالجثة عمى الأرض ولكن الرسام يبرز جمال يد المرأة 

وب المرسومة بجمال خاص بأسم -وساعدىا ورشاقتيا بينما تتعامد نظرة عينيا اليمنى
 جواد في مرحمتو البغدادية.

ويستثمر جواد كل عناصر الإيقاع ىنا توافقا وتعارضا ، التوافق بين الرجمين من جية 
، وتوافق المرأة والشجرة من جية ثانية ،ثم يستثمر التعارض والتضاد الدلالي بين 
ع وجود الرجمين يجتزّان الشجرة ، ووجود المرأة وبقايا الشجرة عمى الأرض في صرا

واضح وعداء مكتوم وشجن تمثمو المرأة التي تمممم الأشلاء ولا يخفى أساىا لمناظر 
 والمتأمل في النص.
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إلى  -الأنوثة والذكورة  -سوف يمتد الإحساس بيذا الإيقاع وثنائية القسوة والجمال 
تنفيذ العمل نفسو، ليس في إبراز القيم التشريحية تكريساً لمقسوة والخشونة في الرجمين 
مقابل الرىافة والرشاقة في شخص المرأة والشجرة فحسب، بل في اختيار الخطوط 
الخارجية النحيفة والألوان اليادئة المتدرجة عن درجات الأحمر والبني في عري واضح 
، حيث لم تكتظ الموحة بخمفية محتشدة واكتفى الرسام بالفضاء الذي انغرزت فيو 

وفي الأرض التي نثر عمييا ة لموضوع الشجرة ليعطي قو الشجرة وتعمق بيا الرجلان، 
البقايا التي تتراءى لي بقايا أياميا  -بانكسارء وجسم المرأة المنحنية لتمتقط الأشلا

 .وأحلاميا وفي لحظة معاينة أخرى
 

 
 

 ( ٗشكل  ) 
 الشجرة القتيمة ، ألوان زيتية

 المصدر نفسو
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 نتائج البحث
تجمةةةت العينةةةات بأسةةةاليب مختمفةةةة طبقةةةاً لآليةةةات اشةةةتغال الحركةةةات الفنيةةةة، التةةةي  .ٔ

تنضوي تحتيا ىذه العينةات، فقةد عةاد بعضةيا لمجةذور الأولةى فةي ضةوء التجربةة 
الإنسانية المعاشة، مما أسفر عن وصف لظواىر تبدت لخبرتنةا ووعينةا المباشةر 

 (ٗبيا، كما في لوحة شكل )
ت وبفقةةدان الحبيةةب ومةةرارة الشةةوق والشةةعور بالنةةدم ، المةةرأة بةةالمو  ت صةةورةإقترنةة .ٕ

الامر الذي ميز الحزن العراقةي بشةجنو المختمةف عةن شةعوب العةالم وىةو صةدى 
 .لدلالة اسطورية ،ودلالة سياسية في اطار المعنى الميثولوجي

المةةرأة أجةةواءاً حمميةةة رومانسةةية لالةةف ليمةةة وليمةةة وىةةي رمةةز للأنةةس  صةةورة  تمثةّةل .ٖ
ائمةةةةا تقتةةةةرن بالغنائيةةةةة تعبيةةةةرا عةةةةن العاطفةةةةة أكثةةةةر مةةةةن الرجةةةةل وطةةةةرد الوحشةةةةة ود

 المييمن.
أولى الفّنةان العراقةي بعةض الةدلالات الحميميةة ) كالعنةاق ( إىتمامةا كبيةرا فجّسةد  .ٗ

 الإلتصاق والقرب بين الحبيبين ) المراة واغصان الاشجار ( . 
 معبرة.اتسمت شخوص الفنان بطابع انفعالي تارة وعاطفي تارة اخرى بدلالة  .٘
سعت حركات الرسم الحديث إلى إذابة الجزئي بةالكمي، ومةا الأمثمةة الا جةزء فةي  .ٙ

الوجةةود الكمةةي، التةةي تةةؤدي إلةةى وحةةدة الوجةةود ذاتةةو، ومةةن خةةلال الجزئيةةات يمكةةن 
استخلاص الجوىري من المادي. وما الزمان والمكان المتجزئان في بنيةة الشةكل 

ذلةةةةك جميةةةةاً فةةةةي اعمالةةةةو شةةةةكل  إلا تعبيةةةةر عةةةةن الزمةةةةان والمكةةةةان الكمةةةةي، يتضةةةةح
(ٔ,ٕ,ٖ,ٗ.) 

والروحيةةةة اثةةةر واضةةةح فةةةي تجسةةةيد جماليةةةة  كةةةان لمفةةةن الإسةةةلامي بدلالتةةةو الذىنيةةةة .ٚ
واضةةحة المعةةالم لوظيفةةة الشةةكل التةةي اسةةتميميا الفنةةان العراقةةي جةةواد سةةميم حيةةث 

بيو كانةةت مةةن أىةةم العناصةةر شةةوالتجريةةد والابتعةةاد عةةن الت ةمحاكةةاة ألةةذات العاليةة
 .(ٗ,ٔ، كما في لوحة شكل )تي تأثر بيا الفنان الجمالية ال
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عمةةةى الةةةرغم مةةةن أن حركةةةات الرسةةةم الحةةةديث تسةةةتند إلةةةى مقةةةولات فكريةةةة وفمسةةةفية  .ٛ
دلالية فةي تأسةيس خطابيةا البصةري، إلا أنيةا نزعةت نحةو الشةكل بوصةفو حةاملًا 
ومحمةةولًا فةةي الوقةةت ذاتةةو، بمةةا يتةةيح لممتمقةةي التوصةةل إلةةى المعنةةى الكةةامن خمةةف 

 عياني من خلال التأويل، بوصفو منحى اتصاليا كما في منيج سوسير.الشكل ال
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 ممخص البحث
سميم( وىو  يعنى ىذا البحث بدراسة )التوظيف الدلالي لشكل الشجرة في رسوم  جواد

يقع في أربعة مباحث ، فقد خُصص الفصل الأول لبيان مشكمة البحث وأىميتو 
 والحاجة إليو ، وىدفو وحدوده ، وتحديد أىم المصطمحات الواردة فيو .

 وقد تمثل ىدف البحث في 
 التعرّف عمى التوظيف الدلالي لشكل الشجرة في رسوم  جواد سميم.

وىو عام انطمقت فيو اغمب التجمعات  ٜٓٗٔتبدأ من عام أما الحدود الزمانية فإنيا 
 . ٜٔٙٔالفنية في العراق وفي الدول العربية حتى عام 

 وتمثمت الحدود المكانية في العراق . 
 أما الحدود الموضوعية التوظيف الدلالي لشكل الشجرة في رسوم  جواد سميم.

ت السابقة وقد قسم الى اربعة أما الفصل الثاني : فانو تضمن الإطار النظري والدراسا
الدلالة  لثاني :، المبحث ا مباحث ، وىي   المبحث الأول: الدلالة في الفكر اليوناني

: لرابع، المبحث االدلالة في الفكر الحديث : ثالث، المبحث الفي الفكر الاسلامي
نو الدلالة في  الفنون التشكيمية  شكل الشجرة لرسوم جواد سميم، ومن ثم تحميل عي

 البحث ولتحقيق ىدفو . 
 الرابع توصل الباحث إلى نتائج بحثو . ومن أىميا :  المبحثوفي 

.تجمت العينات بأساليب مختمفة طبقاً لآليات اشتغال الحركات الفنية، التي تنضوي ٔ
تحتيا ىذه العينات، فقد عاد بعضيا لمجذور الأولى في ضوء التجربة الإنسانية 

 صف لظواىر تبدت لخبرتنا ووعينا المباشر بيا.المعاشة، مما أسفر عن و 
.إقترن المرأة بالموت وبفقدان الحبيب ومرارة الشوق والشعور بالندم ، الامر الذي ٕ

ميز الحزن العراقي بشجنو المختمف عن شعوب العالم وىو صدى لدلالة اسطورية 
 ،ودلالة سياسية في اطار المعنى الميثولوجي.
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حممية رومانسية لالف ليمة وليمة وىي رمز للأنس وطرد الوحشة .تمثّل المرأة أجواءاً ٖ
 ودائما تقترن بالغنائية تعبيرا عن العاطفة أكثر من الرجل المييمن.

.أولى الفّنان العراقي بعض الدلالات الحميمية ) كالعناق ( إىتماما كبيرا فجّسد ٗ
 واغصان الاشجار ( .  المرأةالإلتصاق والقرب بين الحبيبين ) 

 .اتسمت شخوص الفنان بطابع انفعالي تارة وعاطفي تارة اخرى بدلالة معبرة.٘
.سعت حركات الرسم الحديث إلى إذابة الجزئي بالكمي، وما الأمثمة الا جزء في ٙ

الوجود الكمي، التي تؤدي إلى وحدة الوجود ذاتو، ومن خلال الجزئيات يمكن 
ن المتجزئان في بنية الشكل إلا استخلاص الجوىري من المادي. وما الزمان والمكا

 تعبير عن الزمان والمكان الكمي.
.كان لمفن الإسلامي بدلالتو الذىنية والروحية اثر واضح في تجسيد جمالية واضحة ٚ

المعالم لوظيفة الشكل التي استميميا الفنان العراقي جواد سميم حيث محاكاة ألذات 
من أىم العناصر الجمالية التي تأثر بيا  العالية والتجريد والابتعاد عن التشبيو كانت

 الفنان.
.عمى الرغم من أن حركات الرسم الحديث تستند إلى مقولات فكرية وفمسفية دلالية ٛ

في تأسيس خطابيا البصري، إلا أنيا نزعت نحو الشكل بوصفو حاملًا ومحمولًا في 
كل العياني من الوقت ذاتو، بما يتيح لممتمقي التوصل إلى المعنى الكامن خمف الش

 خلال التأويل، بوصفو منحى اتصاليا كما في منيج سوسير.
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Abstract 

Title: Semantical Utilization of Tree form in the painting of 
Jawad  Salim 

This research paper contains of Two chapters  
First chapter dealt with research problem, importance  , goals, 
limits and terms   . 
Second chapter dealt with theoretical frame which contain five 
parts as follows : 
  First one dealt with utilization of semantics. 
  Second dealt with the semantics in the Greek thoughts. 
  Third dealt with semantics in I slamic thought. 
  Fourth dealt  with semantics Modern thought. 
  And the fifth chapter dealt  with the use of tree in the painting 
of Jawad Salim. 
   Finally , the research contains conclusions and references. 
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 المصادر

الامزيقي المصري ، لسان ابن منظور أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم  .ٔ

 ، دار صادر ، بيروت ، ب ت ، ٜالعرب ،ج

، المطبعةةةةة الكاثوليكيةةةةة ،   ٕٓابةةةةن منظةةةةور، المنجةةةةد فةةةةي المغةةةةة والأعةةةةلام ، ط  .ٕ

 ٜٜٙٔبيروت، 

 .ٕٔٓٓالاعظمي، وليد : اعيان الزمان، مكتبو الرقيم ، بغداد،  .ٖ

 ،ب.تٗالأىوائي، أحمد فؤاد، افلاطون، دار المعارف ،مصر ،ط .ٗ

، المطبعةةةةة الكاثوليكيةةةةة، بيةةةةروت، ٗسةةةةتاني فةةةةؤاد افةةةةرام ، منجةةةةد الطةةةةلاب ، طالب .٘

 ٜٙ٘ٔبيروت، 

، دار الشةةةؤون ٕالتفكيكيةةة والسةةةيميولوجيا ، مالةةةك المطمبةةي الثقافةةةة الأجنبيةةةة ،ع .ٙ

 .ٕٗٓٓالثقافية 

الةةةرازي ، محمةةةد بةةةن أبةةةي بكةةةر بةةةن عبةةةد القةةةادر : مختةةةار الصةةةحاح ، المكتبةةةة  .ٚ

 ٜٛٚٔالأموية ، بيروت ، 

الرويمةةي ،ميجةةان والةةدكتور سةةعد اليةةازعي ،دليةةل الناقةةد الأدبةةي ،المركةةز الثقةةافي  .ٛ

 ٕٓٓٓ،ٕالعربي ط

 ٕٜٚٔالصراف، عباس : جواد سميم ، بغداد  .ٜ

 ٕ٘ٓٓإكو، إمبرتو، السيميائية  وفمسفة المغة ترجمة: احمد الصمغي/بيروت   .ٓٔ
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سةكي بارتيش، بريجيتو، منةاىج عمةم المغةة مةن ىرمةان بةاول  حتةى نةاعوم تشوم .ٔٔ

 .ٕٗٓٓ،ترجمة أ.د سعيد حسن بحيري مؤسسة المختار 

( بغةةداد : ٘ٔجبةةرا ، جبةةرا إبةةراىيم ، الفةةن العراقةةي المعاصةةر ، السمسةةمة الفنيةةة ) .ٕٔ

 .، المقدمة ٕٜٚٔمديرية الثقافة العامة ، 

 جماعو من كبار المغويين العرب ، المعجم العربي الأساس، الاروس لمطباعة .ٖٔ

، دار اليةادي بيةروت ٔالفمسةفة اليونانيةة، ج حماد، حسين صةالح: دراسةات فةي .ٗٔ

ٕٓٓ٘. 

زكريةةةا، ميشةةةال، الالسةةةنية وعمةةةم المغةةةة الحةةةديث، المبةةةادئ والأعةةةلام، المؤسسةةةة  .٘ٔ

 .ٖٜٛٔالجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ط،

، دار الكتةةةاب المبنةةةاني ، بيةةةروت ،  ٕصةةةميبا، جميةةةل ، المعجةةةم ، الفمسةةةفي ،ج  .ٙٔ

ٕٜٛٔ . 

، جيةةةةروم: النقةةةد الفنةةةةيي دراسةةةة جماليةةةةة وفمسةةةفية ، ت: فةةةةؤاد زكريةةةةا،  سةةةتولنتيز .ٚٔ

 .ٜٗٚٔالمؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت ، 

شةةةورات اتحةةةاد الكتةةةاب ، من وعبةةد الجميةةةل منقةةةور: عمةةةم الدلالةةةة أصةةولو ومناىجةةة .ٛٔ

   ٕٔٓٓالعرب  

 ٜٜٙٔ، ٔ، طٕعبد العزيز، مجدي سيد: موسوعة المشاىير، ب ن، ج .ٜٔ

: جماليات الفنون ، الموسوعة الصغيرة ، دار الحرية لمطباعةة ،  .عيد ، كمال 12

 ،ٜٓٛٔبغداد ، 
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 ،ٔمرحمة الرواد ، ج -كامل ، عادل ، الحركة التشكيمية المعاصرة في العراق  11

أنبةةةةاء لمطباعةةةةة  مطةةةةر، أميةةةةره حممةةةةي: فمسةةةةفو الجمةةةةال أعلاميةةةةا ومةةةةذاىبيا، دار 11

 ٜٜٛٔ القاىرة، والنشر والتوزيع،

 

 


