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 توظيف المون في شعر عَنتَرة بن شدّاد العبسيّ               

 م . رعـد عبـدالجبـار جـواد                           

 قسم العلاقات العامة والإعلام ر/جامعة الأنبا                

 الممخص :

بداع الشعراء في تناول البحث بدءاً تعريف المون في المغة العربية, ودراسة دلالات المون في      الشعر الجاىمي, وا 
استحضار المفردة المونية, وتوظيفيا في مجرى القصيدة الجاىمية, وشاعرنا ترسم خطى الشعراء الجاىميين الذين 

التي أطمقوىا قبمو, فيمـــا كـان لو خصــوصية  سبقوه, واستعان بأفكارىم ونعوتيم حتى غدت أفكاره مشابية للأفكار
لألفاظ المناسبة التي يمون بيا صوره, وكان غالباً ما يقف عند ذرى المعاني التي طرقيا أسلافو, وفي ا فــي اختيـــار

وتكون لو شخصية تظير في نتاجو, يستعين بمخزونات فكره أكثر مما يستوحي انفعال  آسرىاالأحيان نراه يفمت من 
عمى الموحة روعة وجمالًا, ولم يترك جزءاً من لوحتو واستحضار حُزمتو  المــونــية التي تُضفي  انتقاءنفسو, وبرع في 

إلا وقد لونيا بدقة وعناية فائقة, فيما كان يتعامل مع الألوان عند ذلك بخصوصية تبعاً لموقفو الفني وتجربتو, 
 التصويري عنده تتداخل فيو بذور واقعية تمونو وتبعث فيو الحياة, وىو مزيجٌ من التخيل والتجربة. فالأنموذج

وتوجو البحث الى مواطن المون ودلالاتو في شعره, وعرض ومن خلال استقراء ديوانو نماذج شعرية من قصائده     
فــي أدائــو,  وظــف فييــا الألــوان الســتةو الأســود والأبــيض والأحمــر والأخضــر والأزرق والأصــفر فــي مجــاري التعبيــر

لًا عــن ســعة انتشــار الألــوان فــي شــعره, وكشــف عــن أن أداءه المــوني شــمل رقعــة صــالحة مــن مســاحة الألــوان, فضــ
وسعى الى منح الصـورة زخـم التشـكيل المـوني الـذي ربمـا يكـون البيـاض والسـواد محوريـو الرئيسـين, واسـتعمل الزخرفـة 

, وعمــى الجمــع بــين أكثــر مــن المونيــة فــي الموحــة الواحــدة, وحــرص عمــى حشــد أكبــر حزمــة لونيــة فــي قصــائده العديــدة
المتقابمة في الموحة الواحـدة, ضـمن خيـال حسـي فـي توزيـع وذكـر الألـوان حتـى غـدت تشـكيلاتو سيما الألوان لاو  ,لون

            المونية الجميمة تدخل في لوحاتو وتحيميا الى لوحة نابضة بالحياة .

 :المقدمة  

لغطاء لفظ المون في المغة العربية عمى تغيّر الييئة والصورة, فيو لون البشرة الخارجي وا يدل       
الصورة من شكل الى آخر  الذي يظير لمعيان للأجسام المختمفة في ىذا الكون, والتمون يعني تغيّر

في المغة العربية كثيرة بحيث نجد عشرات  الألوان(, في حين أن ألفاظ ٔومن حال الى أخرى)
لمصادر الألوان لمتعبير عن المون الواحد, وىي تختمف باختلاف درجة المون, وىو ما عرف في ا

(, ))ولما كانت الألوان جزءاً من العناصر العديدة لمصورة الفنية فقد ٕالقديمة باسم إشباع المون)
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كان ىناك تأثر وتأثير ليا في ىذه العناصر ولعل العلاقة بين المون والصوت تبدو خافتة لأن المون 
تغني احداىما  ان لايُدرك بحاسة البصر بينما يُدرك الصوت بحاسة السمع وىما حاستان مختمفت

(, وتختمف دلالات الألوان في الشعر الجاىمي باختلاف ٖعن الأخرى ولا يمكن ان تحلَ مكانيا(()
اختمفت ىذه الأسماء لمون الواحد باختلاف الحقل الدلاليّ الذي  الشيء الممون, ))وقد الموطن أو
ناً لمعين, أو الشّعر, وكرىوه في (, فنرى الشعراء مثلًاو أحبوا السواد عندما يكون لو ٗيرد فيو (()

البشرة وفضموا المطايا البيضاء في العطّية والسفر, بينما اختاروا السود منيا لمصيد أو لمحروب, 
في حين كان الأحمر يثير البيجة في الثياب والقباب والحمي, وىو لون مقدس عند ارتباطيم  بالنار 

 .الخمرة, مشؤوم في السماء أو

فالأسود عند العرب يرتبط بالظلام وعدم  ,دةعدمتالموروث الجاىمي يرتبط بمعان والمون في      
وضوح الرؤيا وىم يخافون من ىذا المون ويعدونو لون الميول من الجن والغميان, ونعتوا بو كثيراً 
من الموصوفات التي بغضوىا, وكرىوا رؤيتيا, وقد ورد عندىم أن الكمب الأسود والقط الأسود من 

التي يتشكل بيا الجن, ونعتوا بو الممة  والشعر, والسحاب, أما الحيوانات فكان ليا نصيب الصور 
وفير من استعمال ىذا المون والوصف بو, فقد نعتت بو الخيل والإبل والقطا والحمار والنعام 

 (, والأبيض يمثل الجمال والنقاوة والسلام, وتناول العرب المون الأبيض في٘والعظيم من الحيات)
الكرم, أو الفتيان الذين يعرفون بالشجاعة, ووصفوا  حديثيم عن وجوه القوم المشرقة بعمل الخير, أو

الوحشي, والأنيار, والشيب, وجادة  فيو السيوف لنصاعتيا ولمعانيا, والثور والدروع, والحمار
التي كانت الطريق, ويبدو ان الشاعر الجاىمي قد أحب ىذا المون فوسم بو كثيراً من المحسوسات 

تقع أمام عينو, والعرب استعمموا المون الأبيض أكثر من غيره من الألوان, واستعمموه في نعت 
(, فيما يرتبط المون الأحمر بالدم والنار .. وعدّ العرب الأحمر لون الحياة, واستعمل ٙالنساء .. )

الحية والجوانب  لظواىر في مواضع ممتيبة وحادة, واستعممو الشعراء استعمالًا موفقاً في ابرازا
(, والأخضر يمثل لون البعث والنيضة والتجدد, واقترن عند الشعراء الجاىميين بالمون ٚالمثيرة..)

أو دكنتيا, ومن ىنا كانوا يقولون  لاسودادىاالأسود, وأن العرب كانوا يطمقون الخضرة عمى السواد, 
 صدأت مالت ألوانيا الى الخضرة.. لمكتيبة خضراء, إذ أغمب عمييا لبس الحديد, والدروع إذا

والأصفر مقترن بالشمس والمرض وجفاف النبات والزينة والطيب, ويُكثر الشعراء الجاىميين من 
استعمال ىذا المون في حديثيم عن القسي والفرس, وىي تسرع بعدوّىا كالجرادة الصفراء, والمرأة 

قتصر عمى لون عيون أعدائيم ولون صفراء من كثرة الطيب .. والأزرق في الموروث الجاىمي ا
الذئاب وعيون الجوارح من الطير, وأن العرب بغضوا الزرقة وتشاءموا منيا وىجوا من كانت صفتو 

(, وشكمت الأنماط التصويرية ٛبيا وان الزرقة أبغض شيء من ألوان العيون عند العرب .. )
ة التموينية جزءاً ميماً في تشكيل البصرية مساحات واسعة دالة عمى كثافة الألوان فكانت الظاىر 
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الصورة الشعرية الى جانب الحركة والضوء, والصورة الشعرية قد تتشكل من أكثر من قيمة لونية 
الجاىمي كان يختار الألفاظ المناسبة التي يمون بيا صوره, وينتقي  انسجاماً أو تضاداً, ))والشاعر

الجاىمي عندما يرسم  (, وكان الشاعرٜموب(()المون الموافق الذي يضفي عمى الصورة الشكل المط
الأبعاد الحسية للأشكال يراعي, ))الدقة في الرسم فيحدد الزمان والمكان ويعول عمى الألوان, 

حاسة  ىيمجأ ال و سمعو وبصره, ولاويشرك في وصفو حاستيو الأساسيتينخاطف,  فيصفيا بإيجاز
 (. ٓٔبيا تأثره بطيب ريا المحبوبة(() في معرض الصورة التقميدية التي ينقل لاّ إالشم 

, ))بيد أن عناية اعربي القديم المحور الأكثر حضورً لقد ظمت الصورة البصرية عند الشاعر ال     
ماىيتيا, وىكذا كان  كانت تنصب عمى توظيف ىيئة تمك الصورة أو حركتيا أو أبعادىا أو الشاعر

لشيء اللافت أن حاسة النظر منحت البشر القدرة (, وأٔحضور المفردة المونية وسيمة لا غاية(()
عمى ادراك الجمال الزاىي ومكنتو من التحسس الدقيق لمكائنات الممونة, ))أن شعور الأنسان 

التي جبل عمييا منذ عرف الحياة, وقد طبعت عميو نفسو, وقد  الإنسانيةبالجمال جزء من الطبيعة 
أبعاد الأشكال, ويوضح فييا الظلال الرائعة ويحدد  عمى أن يوسع الإحساسحممو ىذا الشعور وىذا 

لقد أدرك الشاعر الجاىمي خاصية الألوان, وأدرك قدرتيا عمى التعبير فاستعمميا  .الألوان المثيرة ..
(, ومن ىذا المنطمق ٕٔاستعمالًا موفقاً, وأستخدم منيا ما كان متفقاً مع أحوالو, وظروفو ونفسيتو(()

اً بالغاً في التصوير الفني في الشعر الجاىمي, فيي احدى العناصر الرئيسة نرى ))ان للألوان أثر 
 ( .ٖٔفي الصور الفنية التي تعتمد عمى البصر اكثر من غيره من الحواس(()

تصريحاً ظاىرة  استحضار المفردة المونية وتوظيفيا في مجرى القصيدة الجاىمية إيحاءً أو إن       
الجاىمي حتى أضحت لوحاتيم الشعرية  مت حيزاً واسعاً في الشعرفي الموضوعات الشعرية, واحت

الألوان  التقاطالفنية واحة لمحاكاة الطبيعة من جانب, ثم أضافوا الييا مشاعرىم الخاصة في 
ليعبروا عن معاناتيم وىموميم بخيال حي خصب, وانطمقوا أحياناً الى آفاق تتعدى حدود الخيال, 

ة رسمت بريشة فنان ماىر تمكن من محاكاة الطبيعة من جية ثم ))حتى بدت صورىم لوحات فني
(, وتعامموا ٗٔصبغ لوحتو بمشاعره الخاصة فكانت قطرة من روحو ونسمة من معاناتو وىمومو(()

مع الألوان في دلالاتيا العامة عمى نسق واحد, ))وان كانت لكل منيم خصوصية معينة  في 
ختلاف البيئة التي يرد فييا, وتختمف دلالاتو تبعاً باختلاف الجزئيات الدقيقة .. فالمون يختمف با

(, وأعتنى الشعراء برسم ٘ٔالموطن الموني, وتعامل المجتمع مع ىذا المون في ىذا السياق(()
الوحشي والأطلال  لوحات كاممة لمعديد من المواضيع مثل المرأة والممدوح والناقة والفرس وحمار

ن .. وىي لوحات نابضة من الحياة في أكثرىا مشحونة بالعواطف والسحاب والصيد والحرب والظع
الجياشة وتجمع بجانب العاطفة, الحركة والصوت والمون مع التركيز عمى عنصري الحركة والمون, 
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الجاىمي عمى سبيل التمثيل حين يرسم لوحة المرأة في قصيدتو الشعرية نجده ))يعبر  الشاعر إن  
يع الأعضاء, بحيث يمكننا ان نجسد ىذه الصور دون عناء, بل ان عن أدق التفاصيل, ويمون جم

نما يعرض عمينا لوحة متكاممة, نستطيع الدوران  الشاعر لا يكتفي بعرض لوحة ثلاثية الأبعاد وا 
حوليا لمعرفة جميع تفاصيميا كما في النحت, وبذلك يكون الشعراء قد جمعوا بين النحت والرسم 

 (.ٙٔجسيد ومن الرسم التموين(()معاً, فأخذوا من النحت الت

فالألوان في ىذه الموحات ىي جزء أساسي من تركيب الموحة ورسمت بعناية فائقة,  ؛إذاً      
وتأكيداً لما  نقول فأن الشعراء دأبوا عمى تكرار ىذه الصفات والألوان في لوحات المرأة في الشعر 

لموضوعات الأخرى, فموحات المرأة ))ىي العربي القديم, حتى غدت أكثر شيوعاً في لوحاتيم من ا
كان لنا ان ندرك سر كثافة شيوع  إيحاءً  أحفل الموحات باستحضار المفردة المونية تصريحاً أو

(, فضلًا عن ان استحضار صورة المرأة في النصوص الشعرية ٚٔظاىرة توظيف المون(()
(, ٛٔتصويرية الخلاقة(()وطبيعتيا ىي الأخرى ))ظمت تستدعي استحضار كل معطيات الطاقة ال

ن الشعراء الجاىميين أخذوا ينتقون تفاصيل صورىم المونية من المعين المكتنز لمموروث الجاىمي  وا 
الذي لا ينضب, وراحوا يغنوه بتجاربيم الرائدة ويقيموا من تفاصيمو خمفية لإبداعيم المتجدد, وحقيقة 

القصيدة الجاىمية ىي ان العرب كانوا  أخرى لابد ان نعرج الييا في شيوع ىذا النمط في مجرى
يستحسنون ىذا المون التصويري الرائع لصورة المرأة زيادة عمى تمسك الشعراء بمنح المرأة المون 
الأبيض لطبيعتيم وظروفيم البدوية وكان جُميم يميمون الى المرأة البيضاء, وىناك رواية تروى عن 

رواه الأصفياني عن حماد الراوية من أن رجلًا نظر تمسك الشعراء بمنح المرأة المون الأبيض ما 
الى الحطيئة في الفراش والى جانبو أمة سوداء قد أخرجت رجميا من تحت المحاء فظنيا رجل 
الحطيئة, وقد انتعل خفاً أسود فمما سأل الحطيئة عنيا قال لو ضاحكاً ىي والله التي أقول فيياو 

 (.ٜٔ()))وآثرت ادلاجي عمى ليل حرة ... البيت(

وامرؤ القيس أول من أرسى ىذه الحقيقة حين استكثر من وصف ترف الحبيبة )البيضاء( التي    
 صانيا غناه عن ان تشد النطاق لمعمل كما تفعل الأخرياتو 

 ميفيَفةُ بيضاءٌ غيرُ مُفاضـةٍ     ترائبُيا مَصـــــقولةٌ كالسَّــــجنـــجَلِ 

 غذاىا نَمــــيرُ المـــاءِ غيــــراُلمحمِّلِ    كبِكرِمُقاناةِ البياضِ بصُفـرةٍ   

 تضيءُالظلَامَ بالعشاءِ كأنّيا      مَـنـارةُ مُـمسى راىــب مـبـتـــــــلِ                  

 (ٕٓ)الى مثِمِيَا يَرنُو الحميـمُ صبَابـةً   إذا ما أسبَكَرتْ بينَ درْعِ ومجوَلِ      
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عر امرئ القيس ىذه الحقيقة فقالوا فيوو سبق إلى أشياء وكثير من العمماء رصدوا في ش     
(, كما كان بعض الشعراء الجاىميين يبدعون ٕٔابتدعيا واستحسنيا العرب واتبعتو عمييا الشعراء)

في توظيف المون وتكثيفو في لوحات المرأة, ووصف ترف الحبيبة, ومحاور لوحات القصص 
ميرة في يائية سحيم عبد بني الحسحاس المطولة أحفل الغرامية, ولوحات المطر .. , ولعل صورة ع

من الزخرفة التشكيمية لمصورة  انبثقتبزخرفة لونية  ياعشبااصورة في توظيفو لمون, إذ أمعن في 
( والإشراقنفسيا, ومنح زخم التشكيل الموني, فمزج فييا )البياض والسواد والخضرة والصفرة والحمرة 

(, ))حتى ان الأداء الشعري فييا يتحول ٕٕوذكر الألوان )ضمن سياق خيالي حسي في توزيع 
 ( .ٖٕميرجاناً لونياً(()

 ويفتتح لوحتو اليائية قائلًاو 

 عُميرة ودِع ان تجيَزت غاديَا       كفى الشيبُ والإسلامُ لممرءِ ناىيَـا

 ــادِيـــاجُنُوناً بِيا فيما اعتشرنَا عُلالةً       عَلَاقـــــةَ حُــبٍ مُستَسِراً وبَـ

 لَيالَي تَصطادُ القموبَ بِفَاحِــــمٍ        تَراَهُ أثِيثاً نــاعِمَ النّبْــت عَــــافـــيِا

يم ليسَ بِعَاطلٍ       مِن الدُّرِّ واليَـاقُوتِ والشّــَـذرحَالـــيِا  وجيدٍ كجيدِ الرِّ

يحُ ذَاكِيــاكأَنَّ الثّريَّا عُمّقت فوقَ نَحِرىَا       وجَمْرَغَظىً ىَ       (ٕٗ)بـّـَت لو الرِّ

لقد أبدع سحيم في تصوير حبيبتو, فعميرة تصطاد القموب بيذا الشعر )الفاحم(, الأثيث الذي    
العنق الذي انتزع أوصافو من الرئم إذ شبيو  ينسدل عمى جيد أبيض بياض جــيد الريــم, وعنقــيا ىو

ــاء ونقــــــاء لــونو .. وزينو بالدر والياقوت, ثم يكون , وصفــانتصابوبجيدىا, وأراد بو الطول وجمال 
للإشراق والإنارة أن يضيئا أرضية ىذا التشكيل الموني حتى يبدو وجييا )كدينار الأعزة(  أو شمس 

 النيار, وكما أتيح لشعرىا وجيدىا أن يكتسبا روعة التضاد الموني . 

الأبيض والأحمر والأخضر والأصفر والأزرق, الى ستة أقسام ىيو الأسود و  الألوانوتصنف      
(, وبقية الألوان تنضوي تحتيا, ويأتي عمى رأس ىذه ٕ٘وىذه الألوان البؤرية في المعجم العربي )

بالظممة والنور,  الألوان, الأسود والأبيض, وىما لونان متعاكسان, إذ يرتبطان بالميل والنيار, أو
بالدم, ويميو الأخضر, وىو لون مستقر  لارتباطو ؛لوانفيما يمييما الأحمر, وىو من أوضح الأ

بالنبات والخصب, ثم الأصفر والأزرق, وىما من أقل الألوان شيوعاً عند العرب  لارتباطو ؛ثابت
 القدماء, فالأصفر يقترن بالشمس والأزرق بالسماء.
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مو حبشية سوداء وعنترة بن شدّاد بن قُراد العبسي, شاعر جاىمي, وأبوه من أشراف العرب, اما ا
يقال ليا زبيبة, سباىا أبوه في احدى غزواتو, وقد ورث عنترة عنيا سواده ولذلك كان يعد من أغربة 
العرب, ويعد من فرسان العرب المعدودين, ولم يمقب عن عبث بعنترة الفوارس, وكان من أشد أىل 

أبناء الإماء ولا يمحقونيم زمانو وأجودىم بما ممكت يداه, وكان من العرب في الجاىمية يستعبدون 
بأنسابيم إلا إذا اظيروا شجاعة وبسالة ونجابة, فمم يعترف بو أبوه إلا بعد ما أبداه من شجاعة 
نادرة وعالية قل نظيرىا, وفروسية فائقة  ونادرة في حرب داحس والغبراء, وأحب عنترة عبمة إبنة 

ن عمو وعده ليا لكنو لم يف بوعده, وشغمت عبمة شطراً كبيراً من  عمو مالك بن قُراد العبسي وا 
شعره وكان لحبيا تأثير عظيم في نفسو وشعره, إن عبمة ىي التي صيّرت عنترة, بحبيا, ذاك 
البطل المغامر في طمب المعالي, وىي التي رققت عاطفتو ونفختو بتمك العذوبة, ويُقال إنو قتل في 

سن إذ أصابو أحد رماتيم بسيم من سيامو, غارة لو عمى بني نبيان الطائيين بعد ان تقدمت بو ال
 (.ٕٙويقال بل مات حتف أنفو )

وشاعرنا من شعراء المعمقات, ويمتاز شعره بالرقة, ويجمع بين الرحمة والشدة, وشرف المعاني      
ن جُل  قصائده فييا  وصفاء النفس, ونقاء القمب, والفاظو سيمة وأنيقة, وتعابيره متينة وجميمة, وا 

(, وعنترة من شعراء ٕٚة من كبر النفس والعزة والكرامة, وشرف العواطف مع الترفع)مسحة خاص
الحماسة, ويصف مواقع الحروب والمعارك أجمل وصف فيما يصف خصمو فيجعمو في منزلتو 
متحمياً بالخصائل والفضائل الجاىمية, ))فيو يرفع من قدر خصمو, فيدعوه كريماً, ويقال إنو مات 

ة (, وفنو الشعري ))الذي نعرفو من معمقتو بصور ٕٛشرفاء في ساحة القتال(()ميتة الأبطال ال
نموذجي, ولكنو يتسم مع ذلك ببعض ملامح حديثة, إذ يرسم أأساسية, ىو في حقيقتو فن بدوي 

ذ يقرن النسيب ببعض الأوصاف  موقفاً غراميّاً عمى نحو قريب من أسموب عمر بن أبي ربيعة, وا 
وما تزال ذكرى عنترة بوصفو أشير أبطال العرب باقية إلى اليوم في  والموضوعات الأخرى ..

 (. ٜٕقصة عنترة وفي كثير من أسماء الأماكن(()

عنترة الفوارس, من أغزر وأوفر الشعراء شعراً في توظيف المون في الشعر الجاىمي,  ويُعد      
ىتم بشكل بارز بالألوانو الأحمر حظ أن الشاعر أالنماذج المونية العديدة عنده نلا))وبعد استقراء 

والأسود والأبيض عمى الترتيب, اما الأحمر فغمب عميو لون الدم يميو لون النار وىذا يدلّ عمى 
نقمة الشاعر عمى القوم الذين عاش وسطيم, وميمو الى الرَدَ القتالي وىو معتد بنفسو يعالج الأمور 

اما الأبيض فقد كان مقابل الأسود ونقيضو, وىما بالسيف, ويبالغ  حتى تقطر قصائده دماً نقياً ..
 ( .ٖٓالمونان المذان أجّجا مشاعره وجعلاه ناقماً عمى ىذا  المجتمع(()
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 :مواطن المون ودلالاتو في شعره

 المون الأسود: -ٔ

المون الأسود من أكثر الألوان تردداً ودلالة في الشعر العربي, فلا يتفوق عميو في العدد سوى     
, والاعتزازيض, فتارة يعد مصدر جمال وقوة وأخرى مصدر حزن وتشاؤم, وتارة يدعو لمفخر الأب

الألوان المحببة مثلًا, لمشّعر والعين والمثة والشفاه, وىي الصفات التي طالما تغنى بيا  وىو أكثر
 ساسولإح ؛وذلك ,الشعراء ومجّدوىا في معشوقاتيم, وعنترة أكثر الشعراء استعمالًا لمون الأسود

بالظمم من المعاممة الدونية في مجتمعو, فيو أقل شأناً من والده وأبناء عمومتو بسبب لونو الأسود 
الذي كساه بالعار دون غيره من فرسان القبيمة, ولا يشفع لو في ذلك فروسيتو وشجاعتو الفذة 

ن ليا أثر في وبطولاتو في الذود عن حياض وحمى قبيمتو, وعقدة السواد التي كان يعاني منيا كا
تشكيل بعض مضامين موضوعاتو الشعرية, ووردت في ديوانو نصوص شعرية تزيد عمى العشرين 
بيتاً يدافع فييا عن لون بشرتو, ويحاول أن يّذكر قومو بأفعالو البطولية الفذة لمتغاضي عن ىذه 

 (, ومن ىذه الأبيات العشرين, قولوؤٖالمثمبة الملازمة لو)

 (ٕٖ)بِسواد جمـــدي            وبيضُ خَصائمي تمحُو السوّادا تُعّيرني العِـــدا
 كما يقول في ىذا المعنىو               

 لئِن أكُ أسوداً فالمسكُ لَـــوني            وما لِسـواد جمــــــدي منْ دواءِ 

 (ٖٖولكــن تَبعُــد الفحشــاءُ عنـــي           كبُعـد الأرض عن جــوّ السماءِ)   
 كذلك يقول و

 (ٖٗوقـد أمسَــوا يعيبـــونــي بِأُمّـي            ولونـــي كمّمــــا عقــدوا وحَمُوا)
نو لا ,في ىذه الأبيات يدافع عنترة عن سواده, ويؤكد بياض أفعالو      ينكر خبث لونو والنفور  وا 

نما فعالو منو, فالأسود يراه رمزاً لمخبث والمؤم والكره, ولكنو ليس كذلك لم يتأ ثّر بسواد ظاىره وا 
ن كان ظاىره يوحي بغير ذلك.  بيض, فيو وأبوه من أشراف بني عبس, وا 

يدافع عن لونو, وحجتو في ذلك أن السواد لون العيون المحبّب والسائد في البادية العربية,  وتارةً     
 فلا ينبغي أن يعابو 

 (ٖ٘)ونـي بمـَـونٍ في العيـــونومـا وجَـد الأعـادي فـيَّ عيْبـاً           فَعـابُ 
عتزاز والمدح لكونو يمثل ويدعو لمفخر والا ,فالمون الأسود في العيون يدل عمى حدّة البصر    

 خرى يذم فييا السوادوأووظف أبياتاً  صفة لمجمال.
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 ليسُــــوا كـأقــــوام عممتـُــــيمُ           سُـــود الوجُـــــوه كَمعدنِ البُرم
 (ٖٙعَجِمــتْ بنــو شيبــان مُـدَّتَيــم          والبُـقْــــع أسْـــتاىـاً بنـــــــو لْأم)      

كقدور من الحجارة, أي وجوىيم في السواد مثل موضع القدور  يصف وجوه أعدائو )بنو شيبان(    
حسب, وينتقي عمى النار, وانتصاره عمى ىذا العدو يدعوه لمفخر لأنو رفع راية النصر عمى كريم ال

 صوراً فنية رائعة يُبالغ فييا في وصف سواد الميل كقولوو

 بصارمِ عَـزمٍ لو ضربـتُ بـحـــدّهِ      دُجَى الميل ولَّى وىوَ بالنجم يعْثـُرُ 
 (ٖٚدَعُوني أجدُّ السعي في طمب العُلا      فـأدْرِك سـؤْلي أو أمـوت فـأعـذَرُ)       

في تشخيص الميل, فيو يبين أن نصره عمى أعدائو في دجى الميل ضرب جميل في المبالغة      
الميل  عمى ىزيمتيم وفرارىم من ساحة المعركة في سواد الميل, بل إن   يقتصر وظلامو الدامس لا

تصويره لميل يخشى منو ويفر منو, فيشبو نفسو بالميل, ويُشبو الشخص القوي بالميل, ويمضي في 
بارعة في الأداء, قوية في الصياغة في وصف الميل والظلام  أخرى, وظلامو ويختار مشاىد

 والرحيلو

 إن كنــتِ أزمْــعْتِ الفـِـراقَ فإنـما         زُمَّـت ركـابـكُم بميــل مـظمــــم
 (ٖٛما راعـــني إلا حَمـولــةُ أىــــمِيا         وسطَ الدِّيار تَسَفُّ حبَّ الخِمخم)        

رحيل سبباً في حمول الميل والظلام, فالرحيل يؤلم المحب ..  فيي عزمت عمى يجعل عنترة ال    
الركاب في ليل دامس الظلام, فالقوم اختاروا الرحيل  الرحيل وجددت في إمضائو من خلال تحضير

دون أن يتسنى لعنترة فرصة لوداعيم أو معرفة  اليرحمو  ؛ظلام الميل تستر بو القومفي ليل كئيب, ف
 يقصدونيا. الجية التي

ويُذكِر عنترة المعاني السمبية المقيتة لمسواد في حديثة عن الأطلال في لوحة الطمل من افتتاح      
 معمقتوو

ـــم  ولقد حبستُ بيـا طـويـلًا ناقتـــي      أشكـو إلى سُـفـعٍ رواكــدَ جُـثّـَ
 (ٜٖر عبمةَ واسمَمي)يـا دَارَ عبـمة بالجِـــواءِ تكممــــي      وعمي صباحاً دا       

في ىذين البيتين يتخذ شاعرنا السواد موضعو ليشكَل صورة أخاذة في استحضار مفردة        
السواد فيوظفيا في أطلال عبمة الراحمة ..  إذ شبو آثار الديار الباقية بعد رحيل أىميا عنيا سوداء 

ار المكان الذي كان يستعمل دليلًا عمى الموت والدمار, فالديار أقفرت ولم يبق فييا سوى آث
لمتخمص من روث الحيوانات, وىو عادةً ما يكون ماثلًا لمسواد, ويقصد بالسُفع في البيت الأول, 

 (.ٓٗالأثافي السوداء)
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 كما أستحضر السواد في صور شعرية أخرى, منيا تصويره لصوت الغرابو

 (ٔٗبي في الدُّجى سَمَاعيـا)ياعبـلُ كم تـَنعَـقُ غِـربــانُ الفـلا          قد مَلَّ قم
تشاءم عنترة كبقية عرب الجزيرة العربية من صوت الغراب لسواده, الذي غالباً يدق جرس     

الإنذار لمفراق والرحيل, وىو يجتمع مع ظلام الميل. وأستحضره كذلك في وصف العقاب, وىو 
ولعلاقتو بالمعارك والقتل  طائر أسود المون شبيو بالغراب, وقد تشاءم العرب منو أيضاً لسواده

.. وىو من الطيور الجارحة التي تتغذى عمى جثث قتمى المعارك, ويمعق الدماء المتخثرة .والدماء 
 عمى أرضيا, ويقيم غالباً في ساحات المعارك, ومما جاء في وصفو لمعقاب واقترانو بالموتو

 ليدينوكـم من فـارسٍ أضحى بسيفـي          ىَشيم الرأس مَخْضُوب ا
 (ٕٗيَحـومُ عميـوِ عـقْبـانُ المَـنـايـــــا           وتَحجُــلُ حولو غِربانُ بيـــْـن)

عنترة في رسم وتصوير منظر بشع ومخيف للإنسان, فيربط بين الموت  في ىذين المشيدين يخطو
د في والعقاب والغراب في ساحة المعركة, محشداً فييا ذخيرتو الفكرية وموظفاً مفردات السوا

تتشكيلات ومشاىد حيوية, فالعقبان يجتمعون عمى جثة قتيل ينيشونيا ويمزقونيا إرباً .. إرباً حتى 
 دماؤىم المتخثرة لم تسمم منيا فيمعقونيا, والغربان بطبيعتيا تحوم حول الجثث المتناثرة.

في وصف  الجمع بين الأسود والأبيض وأكثر من الجمع بين بياض البشرة وسواد الشعّر, أو    
 العينيين كقولوو

 ـعَـــرــــمُـبـرْقعـاتٍ بـظـُممـةِ الشّ       مَـنَــازلٌ تطْـمـُعُ البـدورُ بــــــيا        
 بِيضٌ وسمْرٌ تـَحْمي مَـضاربَـيا          أسـادُ غـابٍ بالبيـضِ والسُّـمرُ    
 (ٖٗالمقْـمتـين بالـحَـوَرِ) صــادتْ فؤادي مـنِـين جـاريـةٌ          مَـكْـحولــةُ       

لقد أتخذ شاعرنا في ىذا النص السواد موضعو ليشكَل مع البياض صورة أخاذة لمتضاد      
الموني, ويبدو أن استحضار مفردة البياض لم يكن المحور الوحيد في جيده الطامح إلى تقديم 

واد موضعو أيضاً ليشكل مع نفسو, فقد أتخذ الس وامتمكتالصورة المثمى لعبمة التي شغمت حواسو 
البياض صورة  شاخصة في تجسيد شعوره العاطفي وأحاسيسو في شدة حبو لعبمة, فجمع بين 
المونين الأبيض والأسود في تشكيلات جميمة, فالجواري بيض كالبدور وشّعَورىُنّ سود كالظلام, 

 والمقمتان وصفيما بالحور الذي يجتمع فيو الأبيض والأسود.   

ا ويرد في ديوانو في قصة حبو لعبمة عشرات الأبيات التي استحضر فييا المونين الأسود كم      
والأبيض )سواده وبياض عبمة(, واختلاف المون بينيما كانا سبباَ دون وصول عنترة الييا والزواج 



                                                                                                           هـ                                                                                                                           ٖٙٗٔ -م 5102لسنة  المجلد الأول  412العدد                                                مجلة الأستاذ                                                    

 

٘ٙ 
 

 

د بيا, وذوو عبمة لم يكونوا وحدىم يرفضون سواده, ))بل نجد عبمة نفسيا ترفض ىذا السواد وتتردّ 
 (, ويقول في ذلكوٗٗأمامو(()

 دَعْني أجِدُ إلى العَمياءِ في الطَّمبِ          وأبـمـغُ الغـايـةَ القـُصوى مـنَ الـرُّتـَبِ 
 (٘ٗيةٌ          عمى سَوَادي وتمحُو صورةَ الغَضبِ)ـــــــــــلَعلَّ عبمةَ تُضحي وىي راض       
نما شاعرنا قد أولع بابنة عمو يبدو أن         , ولم يكن حبو لعبمة عابراً جاء مصادفة وشغل قمبو, وا 

جاء عن حاجة في نفسو, فيو أراد أن يُعتَرفّ بو كسيّد من الأسياد وان يأخذ حقو الشرعي في 
(, ٙٗالنسب إلى والده, وليذا فقد اختار ابنة عمو تمشياً مع عادات الأشراف في الجزيرة العربية)

مة الذي يوحي في معناه بالمون الأبيض, فالأعبل ىو الجبل الأبيض, وأختار لمحبوبتو ىذه أسم عب
(, ومن ىذا جاء اسم عبمة حاملًا معنى ٚٗوالعبلاء ىي الصخرة البيضاء, أو اليضبة البيضاء)

البياض ليؤكد لنا بأنو كغيره من السادة البيض لا ينقص عنيم شيئاً عمى الرغم من سواده الممقوت, 
ين البيتين وحدة موضوعية في توظيفو مفردتي السواد والبياض ومزجيما في لقد حقق عنترة في ىذ

تشكيل لوني في مجرى أدائو الشعري, فشكّل السواد موضعو مع البياض صورة أخاذة أخرى لمتضاد 
الموني, فعبمة لم تكن راضية حقاً عن سواده, بينما كان يجدّ الى العمياء ليعوّض نظرة النقص, 

ع نفسو, حتى أصبح بعد ذلك فارساً مقاتلًا .. مغواراً شجاعاً, يدافع ويذود عن ويثبت وجوده ويرف
 (.     ٛٗحياض ال عبس بقوة وبسالة قل نظيرىا)

 : المون الأبيض -ٕ

ىو لممرأة صفة جمال وعفّة وطيارة وشرف نسب وصفاء, ولمرجل دليل عفّة  المون الأبيض,    
ؤل, وقد يدل عمى معان سمبية, ولقد استعمل الشعراء وشرف ونسب, وجميعيا توحي بالخير والتفا

الجاىميون المون الأبيض استعمالًا مفرطاً مما جعمو أكثر الألوان تداولًا في الشعر الجاىميّ, 
واستحضر عنترة البياض في عدد كبير من نصوصو الشعرية, فقد وظف البياض في استحضار 

 ن, وشكمت صورة المرأة نسبة كبيرة في موضوعاتو.صورة المرأة التي تستدعي طبيعتيا توظيف المو 

بالمعاني يرسم شاعرنا لوحة فنية رقيقة مُتميزة والتي يبرز فييا ذكر النار لمدلالة  الإيحاءوعِبرَ      
 في باب الغزل, ومما جاء فييا قولوو  قداسة المرأة التي ذكرىا الشعرا عمى

 قد جَمَتْ ظُمْمَةَ الظَلامَ البَييمِ                 عَـبْمَة يا نَـدِيمـــــي ىَـذِهِ نــاَرُ 

 تـَتـَمَظّى وَمِـثـْمـُيَا فـي فـُـؤادِي                نَارُ شَوْقٍ تَزْدَادُ بالتّضْــرِيـمِ 

 أضرَمْتيا بَيْضَاءُ تـيَـتـَزكالغُصْ               نِ إذا ما أنْثَنَى  بمَرّ الـنَّسِــم
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 أرَجَ النِّــدِّ فـَبِتْ               نــا مـن طِـيــبيـا فـي نعيــم وكَسَتْو أنفَـاسُيا

 كاعِـبٌ ريـقـُيا ألذّ منَ الشَّــيــدِ                 إذا مـا زجَـتْـو بنْـتُ الكـرُوم

 (ٜٗكممـا ذقْــتُ بـارداً مـن لَمـاىــا                 خِمتُو في فَمي كَـنار الجحيـمِ)     

تشخيص فني بارع لعنترة لمحبوبتو عبمة, في مشاىد حيوية متقنة, فيرسم صورتيا في       
اُشعمت  مخيمتو, وىي تشعل النار لييتدي بيا الطرّاق ليلًا كما يفعل الكاىن في المحراب .. ونار

في فؤاده كنار شوق, ثم يستحضر تشكيلات جميمة من الصور والنعوت يوظفيا لمدلالة عمى 
داً عمى طيارة ونسب عبمة الرفيع, فيي كريمة من أشراف العرب .. ثم يستغرق في البياض تجسي

وصف جمال وجييا, وطيب رياىا وعذوبة رائحة فميا ورقتيا, فبياض بشرتيا لماع مضيء يشبو 
تارة وبالظباء تارة أخرى,  الجمر الذي يشتعل فيو الغضى, وحسنيا ورشاقة قواميا يشبيما بالبدر

ذا البدر أو تمك الظباء التي نراىا كل حين, بل ىي أسمى وأرفع مكانة منيما .. ولكنيا ليست كي
 إنيا كريمة ورفيعة النسب.

ويعاود في مقطوعة أخرى استحضار البياض في لوحة المرأة والتي وظف فييا المفردة المونية      
 ووتوظيفاً غاية في الأبداع والجمال في حديثو عن طيف وخيال عبمة الذي ألم ب

 حتى أعادَ المّيْلَ صُبْحاً مُسْفِراَا فأشْرَقَ وَجْيَيُا       وكَشَفْتُ بُرْقُعَي                 

 عَرَبيّةٌ يَيْتـَزّ لِينُ قَوَامــــــــِـيِا             فَـيَخالـُوُ العُـشّاقُ رُمْحاً أسْمَراَ

 (ٓ٘سُمْرٍ وَدونَ خبائِيا أْسدُ الشّرَى)     مَحْجُوبَةٌ بصَوَارِمٍ وَذَوَابــــــِـلٍ             

شراق والنور, فاستفاق يّميا في طيفو بيذه الصورة من الا, بل تخةعبم الشاعر لم يرَ  يبدو أن       
عنو حقيقة, فبدا لو بياضيا المنير عمى  (, فيحظى في كشف برقعيا الذي عجزٔ٘حائراً مدىوشاً)

في قواميا, كما يصف قَوّمَيَا بالشجاعة والمنعة, وتأتي  الرغم من سمرة العرب, ويصف منعتيا
الأحلام ))رحمة لمعاشق المحروم فيي تعويض أثير .. ومن ىنا كان المتيمون الذين يعانون الوجد 
يطمبون النوم, ويرتاحون اليو لعميم يظفرون بالخيال المسامح إزاء الحبيب الضنين, ولعميم يمتمسون 

ن المامة عنترة بيذه الصورة كالمامة طيف محبوبتو بو, ٕ٘للاىبة(()قطرة في بيداء حياتيم ا (, وا 
فقد صدف عن ىذه الفكرة, حتى إذا أرادىا اختطفيا اختطافاً, ثم مضى يتحدث عن جمال عبمة 
بوصف حسي لعمو يحسنو ويجيده, كما إن الصورة ىذه ))تؤكد كغيرىا عمى قدسية المرأة المعشوقة 

البرقع الذي يحجب الآلية عن البشر أولًا ولوصفيا بالنور والإشراق,  دائيالارتفي الشعر الجاىمي 
فيي كالشمس التي تبدّد الظلام عن ظيورىا, وىي محاطة بالحراس الذين يمنعون من أراد الوصول 
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ثم يوحد  (,ٗ٘(, ويصرح في موضع آخر العلاقة بين المرأة وكل من الشمس والبدر)ٖ٘الييا(()
 (. ٘٘في قصيدة أخرى) بين المرأة والشمس

ويمحق بالبياض البرق وىو ضوء لامع سريع يضيء السحاب واليضاب والجبال, والجبال      
تمبس أثواباً بيضاً يعمو بعضيا فوق بعض, وتفاؤل عنترة بالبرق كبقية الشعراء الجاىميين لمونو أكثر 

لظلام في الجو الحالك, من تفاؤلو بو لكونو يجمب الخير والخصب, لأنو سبب المطر, ويبدد ا
ويثير الأمل والسعادة والبيجة, ونحظى في ديوانو ذكر البرق ))في ثلاثة وثلاثين بيتاً, منيا ثلاثة 

فييا البرق الذي يظير في السماء مصاحباً لعارض المطر, أما البقية فأكثرىا في  أبيات فقط ذكر
يفو بالبياض, لرقّة نصمو ولمعانو ( , ووصف عنترة بريق سٙ٘بريق السيوف في قتام المعارك(()

 الضوء عميو, كما في قولوو  انعكاسعند 

 وبَوارقُ البيضُ الرقِّاَقِ لَوامِعٌ          في عارضٍ مثلْ الغّمام المُرعِد

 (ٚ٘وذوابِلُ السُّمْرِ الدقاقِ كأنّيــــا          تحْـتَ القَـتام نِـجـومُ ليـلٍ أسـوَد)     

ه المقطعة البياض تصريحاً وتمميحاً في صورة ذات أشكال جذابة ويسترسل يستحضر في ىذ     
اتم فمنظر سيف عنترة يريحو ويؤنسو, فسيفو يممع بريقو في جو ىذا الميل الق ...في جزئياتيا 
الكئيب, ويُنبأ بالتفاؤل والأمل, كذلك السيوف والدروع والخوذ التي يرتدييا المقاتل  دالمظمم, المرع
 عمييا وتبدو ناصعة البياضو تممع عند انعكاس الضوء ىي الأخرى

 (ٛ٘وكَـتيــبـةٍ لبَّـستـُيا بــكَـتـيــبــةٍ           شَـيْبـاءَ بـاسِمـةٍ يُخافُ ردَاىا)

 يشبو الكتيبة بالشيباء لما عمى الفرسان من حديد.

ق الذي يبدّد الظلام ويقدم الينا ضرباً آخر في توظيف مفردة البياض, في وصف لمعان البر        
 الحالك, إذ يقولو

 (ٜ٘ويا بَـرقُ بمـّغْيا الغَــداةَ تـَحيَّــتـي           وحَيِّ ديارِي في الحِمَى ومضاجِعي)

)كمضيء الصبح(, فيو دقة في تقييده بالممح الموحي بالترقب والتجدد المذين ينتزعان  فالبرق     
فقد لاح لو الضياء المنبثق من البرق منيراً ظممة الميل  ,وياء الصبح من ابتذال التعود عميإيحاء ض

بنوره الساطع, ثم يصف البرق برسول محبة, يحمل التحية الى ديار المحبوبة, ويذكّر بأياميا 
 الخوالي, كما ويوظف صورة مماثمة أخرى في وصف البرق, كما في ىذا النصو

 (ٓٙذَكَّــرنـي المَـنــازِلَ والمـغَــانِــــي)طَربتُ وىاجني البَـرْقُ اليَـمانِـي            وَ 
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استحضر البرق في ىذا النص لمدلالة عمى التفاؤل والأمل, فالبرق يثير في نفسو ذكرى سعيدة 
 تدعوه الى الفرح والنشوة.

ومن الظواىر الطبيعية الأخرى التي يبرز فييا البياض )السحاب(, فقد أولع شعراء         
السحاب وأكثروا الحديث عنو, ))وتتدخل البيئة أيما تدخل في دفع الشعراء الي  الجاىمية في وصف

وصف السحاب, فيي بيئة صحراوية ضاحية .. وتثير في النفس كثيراً من الخواطر والأخيمة, وأم 
ىذه الدوافع ما في السحاب من نفع تطيب بو نفس البدوي, وليذا يبدو أثيراً عنده, وحب الشيء 

(, ومشاىد السحاب ظمت تمثل نسغ الحياة وبعثيا ٔٙالم جمالية قد يفتقر الييا(()يضفي عميو مع
في البيئة الصحراوية, وتفاءل بو البدوي, إذ إنو يجمب الخير والخصب والرخاء, وشاعرنا ىو الأخر 

 تفاءل بو قائلًاو

 (ٕٙكـالــدِّرىِــــم) جادت عمييـا كُــلُّ عيــنٍ ثــــرَّةٍ                فتـركْـنَ كل حـديـقـةٍ 

يصف السحابة التي لم تمطر بالبيضاء الخالصة, وشبو الموضع المطمئن من الأرض الذي       
ما لاستدارتو)  (.ٖٙيجتمع فيو السيل, بالدرىم, إما لبياضو وا 

كما تتدخل الطبيعة كذلك في دفع الشعراء الى وصف النجوم في السماء الصافية, فالنجوم        
الألفاظ المناسبة والدقيقة في توظيف البياض  اختيارالشبو بالضياء, وشاعرنا أتقن وأجاد في قريبة 

 في  وصف ضوء النجومو

 (   ٗٙوالُأفْـق مُغْـبـرُ العَـنـانِ الأربــــــد)     والجْـوُّ أقـتـَمُ والنجومُ مُـضيـئــةٌ           

مثمى من خلال مزج معالم جمالية في تشخيص بارع  في استحضار البياض في صورة       
النص, فالجو مغبر وأنتشر التراب الأربد  فيو كالسحاب الأبيض, والنجوم بيضاء تضيء أفق 

شراقيا, وجاء استعمال النجوم في ىذا البي شراقيا, ات أيضاً من باب التفاؤل بنورىا و السماء بنورىا وا 
الشعراء الجاىميون ذكرىا في مجرى أدائيم  كما استعمل البياض في توظيف ظاىرة الغبار, وأكثر

الشعري لطبيعة الأرض الصحراوية التي يقيم فييا العرب, فيي أرض رممية شبو جافة يترتب عميو 
عند ىبوب الرياح أو عند العدّو والحركة فوقو, ووظف ))الغبار في نحو تسعين بيتاً,  إثارة الغبار

(, ووظف الشعراء الغبار ٘ٙقي موزّع عمى بقية الشعراء(()منيا اربعون بيتاً في ديوان عنترة, والبا
, فضلًا عن القوة والشجاعة, الاشتباكلمدلالة, عمى سرعة العدّو والنشاط وشدة المعارك وطول 

 واستحضر عنترة ىذه الظاىرة  لمدلالة عمى شدة وقساوة المعارك, كقولوو

قَــــاقِ   حِـيـةٍ غُـبـــارٌ         وطـبَّـــــقَ كُــلَّ نـا  وأُشـعِــلَ بـالمـيَــنَّــدةِ الـرِّ
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 (ٙٙحَسِـبْـتُ الرعْـدَ محمولَ النّــطاقِ)  الفـُرسـانُ حتـى             وضَجتتْ تحتـو

فييا ميدان معركة حقيقية, إذ  يرسم لنا لوحة جذابة بألفاظ جزلة وبمعان خشنة وقوية, يصور      
والمنازلة, وسط دوي سنابك الخيل وسرعة العدّو وجعجعة  الاشتباكحن الخصمان ويطول يتطا

 السيوف والرماح, فيييج الغبار في كل أركان ميدان المنازلة.

 ويتناول صورة فنية أخرى غاية في الدقة بيذا المعنى لمدلالة عمى شجاعة وقوة الفرسانو      

 (ٚٙـا                  فَـخاض غُـبارىا وشَـرَى وبَاعا)حِـصَـاني كــان دَلاَّل المـنَـايــ

كما كان  فغبار المنازلة لا أحد يستطيع أن يقتحمو إلّا الفرسان الشجعان الأقوياء الأشداء.     
 عنترة يرىب ويخيف خصمو قبل المنازلة, من ذلك قولوو

 (ٛٙلِ مُــبارزٌ ويـعيــش)إني لَأعْجبُ كيفَ ينظُر صُورتي              يــوْمَ القِـتـَا

فجُل  ىدفو إخافة أعدائو قبل بدء القتال .. إذ غالباً يقوم بتكحيل وتعفير رأسو ووجيو بالغبار حتى 
 يبدو الى جانب سواده كممك الموت الذي يخطف الأرواح.

ة عمى والبياض في الشعّر)الشيب(, كان لوناً مشؤماً كرىو العرب ونفروا منو في الرجل والمرأ     
ضاع من ذكريات  عن الحسرة عمى ما حدّ سواء, ولوحة الشكوى من الشيب ))تتُخذ منفذاً لمتعبير

 (, ويقول عنترة في الشيبوٜٙالأمس الراحل(()

 (ٓٚتـمـكَ المــيالي لـو يَـمُــرُّ حـديثـُـيا               بـوَليـدِ قـوْمٍ شابَ قبلَ المحْمِـل)

 ت لمتعبير عن الأىوال والشدائد والذي يصيب الأولاد قبل أن يبمغوا.الشيب في ىذا البي يُذكِر

 يغتفر, بقولوو كما صور شاعرنا عبمة, حين لاح الشيب في مفرقو, وىي ترى بياض رأسو ذنباً لا

ا تبم ج صُبح الشيِّبِ في شَعَري        ذَنْـبـي لِعبـمةَ ذنبٌ غَـيرُ مُغْـتـَفـــرِ              لمِّ

 (ٔٚرَمت عُــبيمةُ قمـبْي من لواحِـظيا               بكل سْيم غَريق الن زع في الحَور)      

في ىذين البيتين شيئاً من التميز الفني, فشيب عنترة أشبو بنور النيار  يكتسب بياض الشعّر     
بر واشتعل الذي يظير بعد ليمة ظمماء سوداء, ويبدو أن محبوبتو قد تجاىمتو بعد أن فقد شبابو وك

(, فالصورة التي ٕٚرأسو شيباً, ))فالمحبوبات أنفسين كثيراً ما استنكرن عمى المحب شيبو(()
, الانتقاءأستحضرىا شاعرنا في ىذين البيتين تشير الى قدرة فائقة عمى دقة الملاحظة, وأناقة 

 وجمال ورشاقة التعبير.
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 المون الأحمر: -ٖ

ولكل حالة من  ...والحروب والخيل والسماء والزينة  يستحضر الأحمر في وصف الأنسان       
ىذه الحالات ليا دلالات مختمفة باختلاف الموطن الذي يوظف فيو الشاعر ..  فمثلًا يوظف المون 
الأحمر في الأنسان في مواطن مختمفة, في البشرة أو لون الثياب التي يرتدييا, أو لون الدماء التي 

ويوظف في المعارك والحروب, إذ يرد في  ...ىر التي يتقمدىا و, أو لون الجواتجري في عروق
وصف الحروب وأىواليا وجحيميا, والتي يسال بيا الدماء, ولكل حالة من ىذه الحالات خاصية 
معينة ودلالة مختمفة وحسب موطن وروده افي مجرى أداء الشاعر, وورد لون الدم الذي طغى عمى 

عدد كبير من نصوصيم الشعرية, والدماء في عرف  مواطن الأحمر في شعر الجاىميين في
الجاىميين دليل عمى الرعب, والقتل الذي يحلّ بيم الأعداء, وىي دليل عمى النصر والغمبة لمفريق 

, وليذا فيي دليل نصر يساير اليزيمة التي الآليةالثاني الذي يقابل من حلّ بيم العذاب, وغضب 
ن لعنترة حصة كبيرة من ىذه النصوص, إذ ورد لون الدم تحل بالخصم, فلا ىزيمة بلا نصر, وكا

(, بينما شكمت مفردة المون الأحمر في شعره النسبة الأعمى بين ٖٚفي ديوانو في ثلاثة وستين بيتاً)
نسب مفردات المون الأخرى, فقد أكثر من ذكر الحرب وجحيميا, وزينيا ولونيا بالمون الأحمر, 

الشعـــــراء الجاىميين الآخرين لاختلاف موقفيما, فعنترة أحب  ـــــورولكن صـوره تخـــتمف عـــــن ص
 المون الأحمر وتغنى بو, كقولوو

 فَــإذا مَـــا الأرْضُ صَــــــارَتْ                 وَرْدَةً  ,   مِــثــــْـلَ الــدِّىـــانِ 

 ــوْنُـيـــــا أحْـمَــــــرُ قَــانِــيلَ                    والــدِّمَــا  تـجْـرِي  عَـمَـيْــــــيَا

ـحْـصَحَـانِ                 وَرأَيْــتُ الـخَــيــلَ تـَـيْـــــــوِي     فـــي نـوَاَحـي الصَّ

 (ٗٚفَـــاسْــقِـيــانــــي , لا بــكَـــأْسٍ                مِـــــنْ دَم كــالُأرجُـــــــــوَاِن)   

ان يرى الموت أمراً لازماً للأعداء, فشبّو حمرة الحرب بحمرة الوردة ولون ىذه النصوص ك      
يرىب من ىذه الصورة بلّ يشعر بالبيجة  الأديم, وحمرة الأرجوان وىي أشياء يحبيا العرب, ولا

 والسرور, ويطمب شرب المزيد من الدماء بلا كأس لينيل منيا ما يشاء حتى يروي ظمأهُ.

صائده الأخرى توظيف لون الدماء الحمراء في صورة إبداعية فنية غاية في حدى قإويعاود في      
الدقة, مييئاً لمسرح لوحتو عناصر المشاىدة الميدانية والمعاناة, ليخرجيا تشكيلات جميمة من 

 الصور المثمى التي ينشدىا الشاعر من الجمال والرقة والأناقةو
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 عمييا كرامٌ في سروج كِــرام         مُنِعْتُ الكَرى إن لم أقُدْىا عوابساً     

 تيـزُّ رمـاحــاً فـي يـديـيا كـأَنـمـا              سُقين من المّبات صِرف مُدام

 إذا أشـرَعـوىا لمطَـعان حَسِـبْـتـيا              كواكب تـُيديـيا بُـدورُ تـَمــام

 ادٍ في سواد غَـماموبيضُ سيُوفٍ في ظلال عَجاجـة              كـقـُطرٍ غَـو  

ـييـل فـإنــــو               سَماعي ورَقْراَقُ الدماءِ نِدَامي)         (٘ٚألا غًـنّـيا لِـي بالصَّ

( ٙٚيصف في ىذه الموحة, والتي قاليا ))يتوعد قومو, وكان قد خرج عنيم غضباناً(()     
فيو مبتيج وسعيد لرؤيتيا, وجاء  المعركة مُركزاً عمى استحضار الدماء, وىي تسال من الفريقين,

الحامية الوطيس التي أدت الى كثرة  سيلان  استعمالو لمدماء ىنا لمدلالة عمى حدة وشدة المعركة,
وجريان ىذه الدماء, ولشغفو وحبو لمحرب, كان يرفض الحياة الآمنة, وجُل تفكيره كان ينصب  

 لمقتال, ويرى الغزو أرغد العيش لذة, فيو يقولو

 ا عبل قومَـك عن فَـعالـي                 ومن حَضَر الوَقيعَةَ والطّـراَداسَمي ي

عـادا  وَرَدْتُ الحربَ والأبطالُ حَوْلِي                  تيُـزّ أكُـفُّـيا السُّـمْـرَ الصِّ

ـقـد أتـقـّـــادا  وخُضْتُ بمُـيْجَـتي بحرَ المنَايـا                  ونـارُ الحربِ تـَتّـَ

ـباً بدم الأعـادي                  وكَرْبُ الركض قد خَضَبَ الجوادا)           (ٚٚوعُـدْتُ مُخـضَّ

و يشبو الدم الذي يعمو الفرسان والقتمى والخيول في أماكن وساحات ومواقع الحروب إن        
يملأ جنبيو,  الردى ن  لأ ؛يياب ميدان القتال الأخرى بالخضاب, وىو يخوض المعارك, مقدام لا

 ملء البحر. 

ينزل كالصاعقة عمى الأعداء  وأكثر في ذكر بريق لمعان سيفو كدلالة عمى حدتو, وىو       
 (, ولو بيتان مذكّراً بممك الموت الذي يرافقو ويقيم في حدّ سيفووٛٚسيم )و ليحز رؤ 

 ـبَـتْـو الحروبسائِـمـي يا عبـيْلَ  عنِّي خبيراً                    وشُجاعـاً قد شَـيّ 

 (ٜٚمَـمَـكَ الموْتِ حاضِـرٌ لا يغيب) ي حـدّ سيـفـي                فسيُـنْـبيـكِ أنَّ ف   

ولكونو مقاتلًا لا يياب الموت, ولا يكف عن القتل وشرب الدماء, فيو يرى نفسو قوة جبارة,     
 و يقول في ذلكو.. فيرعب الناس ويتوارون عن أنظاره, في.تمثل أداة لمموت والدمار
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 وَلو صَمَّتِ العُرْبُ  يومَ الوَغَى                لأبطالِـيا كنـتُ لمعُـرْبِ كَعْـبَـوْ 

 (ٓٛولو أنَّ لِـمـموْتِ شَـخْصاً يُرى                 لَـرَوَّعْـتـُو ولأكـثـَرتُ رُعْـبَــو)

كثرة إراقة الدماء فييا لإخافة وعنترة كبقية جُلّ الشعراء الجاىميين, كان يصف المعارك و      
 (. ٕٛكان يستطيب طعم دماء أعدائو) (, كمأٛخصومو وأعدائو, فخاطب سباع الفلاة)

كما نفوز في ديوانو بصور يوظف فييا المون الأحمر في الخمرة ويشبييا بالدماء, والرابط        
الأسطورية والدينية للألوان في بين الخمرة والدماء ىو المون الأحمر, وحمرة الخمرة ىي من الرموز 

الشعر الجاىمي, وغالباً تُذكر في وصف مجالس الشرب, ويفخرون باحتسائيا, وعنترة يحتسي 
 الخمرة لحمرتيا, وشبييا بدم الذبيحو 

 نَديمي رعاك الله قُمْ غَنِّ لي عمى                  كؤوس المنايا مِن دَم حينَ أشْرَب

 (ٖٛالمُــدَامِ فإنـيا                   يَـضِمُّبِيا عَـقْلُا لشُـجَاعِ ويَــذْىَـب)ولا تَسْـقِـني كـأْس    

 كما جعل دماء أعدائو مشروباً لندمائو, في قولوو  

 (ٗٛبيالِيْلُ مثلُ الُأسْدِ في كُلِّ موْطِن                كأَنَّ دَمَ الأعداءِ في فَميم شَيْـدُ)

 عن الييام والحب والغرامو لالة لمتعبيرووظف الأحمر في النار د    

 (٘ٛنَعيمُ وَصْمِـكِ جناتٌ مُـزَخْرَفةٌ                      ونارُ ىجركِ لا تُبْقي ولا تَذَرُ)

.. فييا يحيا حياة النعيم والخمد, بينما يصف مشيد .يشبو مشيد وصل حبيبتو, بالجنة الغناء      
تبقي ولا تذرً شيئاً تممّ بو إلا وتحرقو,   وسط نار متقدة لاىجرىا, بالوجد والشوق والشقاء, فيو 

ووصف حصانو الأدىم الذي خاض جُل  معاركو عميو, بالخيل وىي تعدو مشعمة لمنحور من 
 (.ٙٛالدم)

 المون الأخضر: -ٗ

الأخضر, لون الخمود والحياة, ويدل عمى الخصب والعطاء والحياة الرغيدة, ويرد وينحصر       
مواطن أىمياو لون النباتات والأشجار, ولون الثياب, وفي بعض الكنايات, وتعمق في عدة 

الجاىميون بالأخضر لوناً لمخمود والحياة, لطبيعة بيئة الصحراء التي تفتقر الى عنصر النبات 
باستمرار, وتوفر النبات يعني توفّر النِعَم والحياة والخصب, وأحب الشعراء كغيرىم من عرب البادية 

المون, وذكروه في وصف الطبيعة وآثارىا ونباتاتيا, وأبرزوه لمحاربة البيئة الصحراوية القاحمة  ىذا
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التي عاشوا فييا, وعنترة العبسي كغيره من الشعراء أحب المون الأخضر في الطبيعة وتغنى بو, 
أثر ووظفو في أدائو في لوحة يصف فييا قدوم الربيع الذي يجمع مظاىر جمال الطبيعة, وبيان 

النباتات والأشجار فييا والذي ينشده الأنسان .. والربيع عنده يوحي بالحياة السعيدة والأمل 
 والتفاؤلو

نـا               حُسناً ولا مالتْ بِكَ الأغصان  لو كُـنْـتَ مثـمي ما لبثـَت مُــمَــوَّ

 ن الجَــوَى مـلآنأيـن الخمـــيٌّ القــمب ممــنْ قمـــبُـو              مِن حـرِّ نيرا

 عِرْنِي جَناحك واستعرْ دمعي الذي             أفـنَـى ولا يَـفْـنـى لـو جَـرَيـان

 (ٚٛحتـى أطـيـرَ مُـسائـلًا عـن عبمـــة              إن كان يُمكـنُ مِـثمـيَ الطيران)      

ي حشد الأوصاف ىنا يصف ديار أىمو ويتشوق الييم, فتتدفق ملامح المسمك التراثي ف     
والتشبييات, ويزداد لفظو رقة, ومعناه قرباً ويشيع فييا, الوصف الجمالي الرائع الذي يمميو عميو 

, فالحياة في كنف الربيع والنباتات والأغصان الإسلامطرق الحياة في المجتمع البدوي قبل 
شيء لمبشر بسخاء, ولعنترة  , ويثير الفرحة والخير, والربيع يُقدم كلوالآلاموالأشجار, يمسح اليموم 

في ىذا المون نصوص أخرى من قصيدة يتحاور فييا مع الحمامة, راعى فييا الدقة في تصوير 
المون الأخضر في تشكيلات لفظية  استحضارأبعادىا, وأعطى الحوار تشبييات رائعة من خلال 

 عذبة حموة, قوية الصياغة, قائلًاو

 فأنعانيم إذا               رأيت يوماً حُمُول القوم ناشـدتـُـك الله يا طْــيرَ الحمــا

 (ٛٛوقـُلْ طريحـاً تـركنـاه وقد فَـنِـيـتْ                دُمُوعو وىو يبكي بالدم القاني)

يا تعيش في بيئة غناء, تشدو مرحة, لا يجوز ليا الحزن ن  لأ ؛فيو يرفض حزنيا ولا يتقبمو     
 لون الخصب والخمود, وتدعو الى التفاؤل والمرح والسرور.   فييا, فالأغصان الخضراء .. ىي

 المون الأزرق: -٘

عند  غريبا, لكونو لوناً الإسلامالمون الأزرق أقل الألوان تداولًا في الشعر العربي القديم قبل  يُعد      
عمى  تممتاشالعرب, فكرىوهُ وحاولوا التخمص منو ونسبوه لإعدائيم ))فبينما تجاوزت الأبيات التي 

(, ٜٛالألوان عند شعراء المعمقات الألف بيت, كان نصيب الأزرق منيا ثلاثة عشر بيتاً فقط(()
السلاح أو الطيور الجارحة, وىي  بالصيد أو القتل سواء كان في لون العدو أو الاقترانويغمب عميو 

منو لمدلالة عمى الراحة  دلالات توحي بالشؤم والشرّ, وقد أعتاد العرب النفور منيا, واستعمل القميل
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واليدوء, وليذا المون دلالات مختمفة وكثيرة تبعاً لمواطن وروده وتوظيفو, كذلك تبعاً لتفاوت درجاتو 
من الفاتح الى القاتم, فالأزرق الفاتح مرتبط بصفاء الماء, وزرقة السماء, وزرقة العيون في الأنسان 

ق القاتم والبيجة, أما الأزر  والاستقرارالطمأنينة وبعض الحيوانات, ويستحضر غالباً لمدلالة عمى 
 (.ٜٓو شبيو بالأسود, وىذا المون ارتبط بالغول والجن)ن  فيقرن بالموت واليلاك لأ

الأزرق القاتم في وصف الغول في بيتين من قصيدة يخاطب فييا  واستحضر شاعرنا العبسيّ      
 بعض فرسان العربو

 ـخـفَى تــارة               ويعود يَظْير مثل ضَوْءِ المشْعَلوالغُــولُ بـين يـديَّ يَ       

 (ٜٔبــنواظـرٍ زرْقٍ ووَجْـــوٍ أســــودٍ                وأظـافر يُـشْبيـنَ حَــدّ المِـنْـجل)      

عن حتمية  في ىذين النصين تسيطر عميو نزعة من نزعات الأبداع الفني الأصيل, وىو يعبر     
بو الموت بالغول, وىي صورة حسية بارعة الأداء قوية في الصياغة يشبو الموت الموت فيش

بالغول, الذي يفرض عمى الأنسان منازلتو وىو راغب, وىذه وسيمة أكثر إثارة لمذعر والرىبة,  
فالمشيد يجمع عناصر  ...ويستحضر في ذلك مشيداً صحراوياً حياً لصورة الغول المرعبة والمخيفة

في الغول, فزرقة عيونو وسواده يشبيان زرقة الموت في عيون الأعداء, وخفائو وظيوره لونية بارزة 
بالسرعة الفائقة والمذىمة واصراره لمحصول عمى الطريدة, مشيد آخر يثير الرعب والفزع واليمع 
, الذي يربك الإنسان كثيراً ويحيره, ثم يعاود تشبيو أنامل أظافره الطويمة بحدة قوة ولمعان المنجل

فعناصر القوة والرعب واليلاك والموت تتجمى بأبيا صورىا في المشيدين , كما ذكر عنترة الزرقة 
 ووظفيا  في وصف الرماحو

ـقين الأفاعيا  عَـوالِـيَ زُرْقـاً من رماحٍ رُدينـةٍ                 ىَريرَ الكلاب يتّـَ

 عمى رِمَّـةٍ من العِـظام تفـادِيـاتـَفاديـتُم أسـتاه نِـيـبٍ تـَـجـمَّـعت                 

 (ٕٜألم تـَعْـمموا أن الأسِـنَّـة أحرزَتْ                  بـقِـيّــَتنا لـو أنَّ لمــدّىر بـاقيـا)    

نفعال نية رائعة تنقل صورة الاتتألق صورة الرماح في ىذه المقطوعة, حتى تغدو الصورة أداة ف     
ركة الحسية العنيفة, فممعان الرماح صافية كالزرقة, وزرقتيا ترىب عبر استعمال المشا نسانيّ الإ

الأعداء وتخيفيم, فوظفيا لمدلالة عمى شدتيا وحدة أطرافيا, وشبو صوتيا بيرير الكلاب التي 
تخاف منيا الأفاعي ويقولو ))نحن أىل نجدة لم نحم أنفسنا بالرماح ونحرز بقيتنا بيا, فموكان 

 (.ٖٜنا وقوتنا(()الدىر يبقى باقيا لمنعت
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 المون الأصفر: -ٙ

المرض وسوء الحال  يُقسم الأصفر, عمى الأصفر الباىت الذي يدلّ عمى جفاف الأرض, أو      
القاتم الذي يدلّ عمى  والذل عند الأنسان والذي غالباً كان يؤدي إلى اليلاك والموت, والأصفر

الفرحة والبيجة ويسر الناظرين, وقد قل الماء الآسن, والأصفر الفاقع الذي يوظف لمدلالة عمى 
استعمالو في شعر الجاىميين مما يدلّ ىو الآخر كالأزرق عمى عدم أصالتو عند شعراء البادية 

 العربية, ووظف عنترة الأصفر الباىت لمدلالة عمى الشؤم عند الأنسان, في قولوو

 (ٜٗفَـرُّ كفُّ أخييا وىو مَنْزوف)قد أطْعَنُ الطعنة النجلاءَ عن عُرُض             تـَصْـ      

يضفي في ىذا النص الشعري, صياغة قوية رائعة, من خلال رسمو وتوظيفو صورة في غاية      
الصفرة الباىتة في كف المنزوف دماً, وخص  اوضوح في ذكر طعن الرماح, مستحضرً الدقة وال

ون الأصفر الباىت ىنا , وجاء استحضار المااصفرارً توظيف الكف لأنو أسرع أعضاء الميت 
لمدلالة عمى اليلاك والموت, وساق شاعرنا نصاً آخر في مجرى أدائو الشعري موظفاً الأصفر في 

 الحياة اليومية, كقولو في  وصف الخمرة وزجاجتياو

 بــزُجـاجـةٍ صـفراءَ ذات أسِــــرَّةٍ                قُرِنتْ بأزْىَرَ في الشِمال مُفَدَّم

 (ٜ٘ــربـتُ فإنـني مسْـتـيمــكٌ                مالي وعِرْضي وافرٌ لم يُكْمَم)فــإذا شَ     

ويظمميا بالمون الأصفر,  يستكثر في النص في وصف الخمرة, ويمعن في رسم خطوطيا      
ذخيرتو الفكرية ليشكل نسيجاً مترابطاً من الصور الحموة الناعمة ذات الأشكال الجذابة,  امحشدً 

نيا مائل لمون الأصفر, كذلك كأسيا )زجاجتيا التي تحتسى بيا الخمرة(, ىي الأخرى فالخمرة لو 
ذىبية مائمة لمون الأصفر, واستعمل ىذا النص لمدلالة عمى الغنى والترف, وكان لمخمرة في 
الجاىمية طقوس خاصة بيا, فغالباً ما تشرب في الصباح الباكر, قبيل شروق الشمس مع ظيور 

 (.ٜٙتناولونيا بآنية من الذىب او الفضة)نجمة الصباح, وي

 : الخاتمة

بعد المضي في عرض كل ما أسمفناه وبيناه كمو في توظيف المون في شعر عنترة بن شداد     
 ىاوابرز  ,مكن أن نخرج ونقرر جممة حقائقالعبسي, وما قيل فيو, ي

 ارتباطياومن  ,الألوان من طبيعة تمك انبثقتـ إن الألوان في العصر الجاىمي ارتبطت بدلالات ٔ
بأحداث يصادفيا الأنسان في حياتو, وعنترة لم يخرج عن طبيعة عصره, إذ ترسم خطا الشعراء 
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التي أطمقوىا  الجاىميين الذين سبقوه وأستعان بأفكارىم ونعوتيم حتى غدت أفكاره مشابية للأفكار
العربية والحياة البدوية ومشاىدىا قبمو, وىكذا نجده يتخذ من الشعر الجاىمي, وطبيعة بيئة الجزيرة 

ومفاخرىا إماماً ومصدراً رئيساً وينبوعاً ثراً من مصادر تشكيل صوره الخيالية, فضلًا عن أثر الجو 
دوت اسماؤىم في  النفسي ىو الأخر كان مكملًا لتشكيل صوره الفنية, وحاكى شعراء العرب الذين

بياً لشعره ورسم خطوطو العريضة واستعان مرئ القيس, فقد نسج نسجاً مشاامضارب القبائل ك
بعض صوره وكمماتو, وأدرك خاصـية الألــوان وقدرتـــيا عمــى التعبــير فاستعمـــمـيا استعمالًا موفقاً, 

وظروفو النفسية, فوظف المون في التعبير عن  الاجتماعيةواستعمل منيا ما كان متفقــاً مع أحوالـــو 
الألفاظ المناسبة التي يمون بيا  فة, فيمـــا كـان لو خصــوصية فــي اختيـــارالمختم وانفعالاتومشاعره 
المــونــية التي تضفي عمى الموحة روعة وجمالًا, ولم يترك جزءاً  ونتقي ويستحضر حزمتــــصوره, وي

من لوحتو إلا وقد لونيا بدقة وعناية فائقة حتى بدت الموحة أشبو بموحة زيتية متقنة الأشكال 
 الألوان فيما كان يتعامل مع الألوان عند ذلك بخصوصية تبعاً لموقفو الفني وتجربتو .و 

بعد استقراء نماذج  شاعرنا المونية العديـدة وجـدنا أن الأداء المـوني عنـده شـمل رقعـة صـالحة مـن  ـٕ
المونيـة مساحة الألوان, فضلًا عن سعــة أنتشـــار الألـوان فـي شـعره, ومـن خـلال عمميـة تتبـع النمـاذج 

في مجاري التعبير في ادائو الشعري نراه يُعدُ من أغزر الشعراء الجاىميين استحضاراَ لممفردة المونية 
بدلالاتيا, وأىتم بشكل بارز بالألوان الأحمر والأسود والأبيض, وطغى المون الأسود في  الإيحاءأو 

ن استحضاره المونين الأحمـ ر والأسـود تصـريحاً تشـكل أعمـى تصويره الفني عمى غيره من الألوان, وا 
النســب بــين نســب المفــردات المونيــة الأخــرى فــي نصــوص نماذجــو الشــعرية, وىــذه الظــاىرة نظــنُ أن 

 .في مجرى أدائو الشعريّ  والانتشارعقدة سواد بشرتو ىي التي تقف وراءىا وتمنحيا ىذه الكثافة 

لبيـاض والسـواد محوريـو الرئيسـيين, سعى الى منح الصورة زخم التشكيل الموني الذي ربما يكـون ا ـٖ
ولكنو يبقى مفتوحاً لمزخرفة المونية المنبثقة من الزخرفة التشكيمية لمصـورة نفسـيا مـن خـلال اسـتعمال 
مفردات لونية عديدة يدل عمييا في الموحة الواحدة, وحرص عمى حشد اكبر حزمة لونية في قصائده 

الألــوان المتقابمــة فــي الموحــة الواحــدة ضــمن خيــال العديــدة وعمــى الجمــع بــين أكثــر مــن لــون لا ســيما 
حسي في توزيع وذكر الألوان, وكان لا يقتصر عمى الجمع بين الألوان في الموحـة الواحـدة بـل كـان 
يقابل بينيا ولا سيما في لوحة الحرب, إذ يضع المون الأبيض رمـزاً لمسـلام والوداعـة والطيـر, مقابـل 

تـــارة اخـــرى وىـــو لـــون المـــوت  ظممـــة الغبـــار, ومقابـــل الأحمـــرالأســـود تـــارة حـــين تبـــرق الســـيوف فـــي 
 .   والبطش

حــين نستقصــي الصــور التــي يرسـميا عنتــرة فــي توظيفــو لمــون نــرى ان تشــكيلاتيا المونيــة الجميمــة  ـــٗ
تدخل فـي لوحاتـو وتحيميـا الـي لوحـة نابضـة بالحيـاة, مفعمـة بالمعـاني التقميديـة والفنيـة المتميـزة عبـر 
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مـن الصـيغ التراثيـة, وكـان غالبـاً مـا يقـف عنـد ذرى المعـاني التـي  والإفـادة ,بالمعـاني الإيحاءمتابعة 
طرقيــا أســلافو وفــي الأحيــان نــراه يفمــت مــن أســارىا وتكــون لــو شخصــية تظيــر فــي نتاجــو فيســتجدي 

عنده تتداخل فيـو بـذور واقعيـة  التصويريّ  فالأنموذجمخزونات فكره أكثر مما يستوحي انفعال نفسو, 
وتبعـــث فيـــو الحيـــاة, وىـــو مـــزيجٌ مـــن التخيـــل والتجربـــة, ويحشـــد فيـــو شـــيئاً مـــن شـــؤون حياتـــو تمونـــو 

عذبــة حمــوة قويــة الصــياغة,    جزلــة   بألفــاظومخزوناتــو الفكريــة ويمفيــا بثــوب شــفاف رائــع مطــرز 
 المعاني, حتى تبدو الموحة أشد تماسكاً, وأوفر حظاً في العناية الفنية . 

كـان فارسـاً مغـواراً شـجاعاً وعاشـقاً حتـى اسـتطاع ان يـربط  مع المـرأة, إذ عرنا في علاقتوـ نجح شا٘
بـين المــرأة والحــرب, ونجــح فـي الحــرب كنجاحــو فــي علاقتـو مــع المــرأة, وكــان لـون المــرأة التــي أحــبَ 
كما أحب البرق الذي يبعث الأمل, وعمى الرغم من نجاحاتو ىذه ظل حزيناً كئيباً, فأكثر مـن شـكواه 

ح الميل والظلام الدامس, وفي صحبة الغربـان حتـى وجـد فـي السـواد شـؤماً يلاحقـو فـي وحزنو في جن
 ظممة الميل الحالك .    

ىــذه جــزء مــن الحقــائق التــي توصــل الييــا البحــث, والتــي أضــاءت جانبــاً مــن توظيــف المــون فــي      
 .شعر عنترة بن شداد العبسي, وطبيعة تناولو لممفردات المونية في نصوصو الشعرية
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 : اليوامش

 م, دط, )لون(.ٜ٘٘ٔصادرـ بيروت ـ ينظر لسان العرب, ابن منظور, دارٔ

,تموزـ كانون ٔٔالألوان في معجم العربية, د.خميفة عبدالكريم, مجمة مجمع المغة العربية الأردني, السنة ـ ينظرٕ
 .ٖٚـٖٙ, ٖٖم, العددٜٚٛٔالأول

عون, رسالة ماجستير, كمية  أبو نموذجاً, أمل محمود عبد القادرء المعمقات اي الشعر الجاىمي/شعراـ المون وابعاده فٖ
 .ٖٗٔم, ٖٕٓٓالدراسات العميا ـ جامعة النجاح الوطنية نابمس ـ فمسطين,

 .ٖٚـٖٙـ الألوان في معجم العربية ٗ

 .ٙٙٔـ٘ٙٔم, ٜٗٚٔنوري حمودي القيسي, بغداد الجاىمي, د. دراسات في الشعرو ـ ينظر٘

, وينظر دراسات ٕٗ, ٕم, عددٜ٘ٛٔشتاء  جماليات المون في القصيدة العربية, ذياب محمد حافظ, مجمة فصول, وـ ينظرٙ
 .ٖٙٔفي الشعر الجاىمي 

 م,ٜٚٚٔ, عمان,ٔالشروق ط أديان ومعتقدات ما قبل التأريخ, خزعل الماجدي, دارو ـ ينظرٚ

 .ٛٙٔـٚٙٔي دراسات في الشعر الجاىمي, د. نوري حمودي القيس و, وينظرٚٔٔ

, ٕوٕٓم ,ٜٗٛٔ, بيروت,ٔمحمد عجينة, دار الفارابي ط موسوعة أساطير العرب عند الجاىمية ودلالاتيا, د.و ـ ينظرٛ
 .ٖٚٔـٓٚٔوينظر دراسات في الشعر الجاىمي د. نوري حمودي القيسي 

 .ٙٚٔـ٘ٚٔنوري حموي القيسي ــ دراسات في الشعر الجاىمي, د.ٜ

 .ٕٗٛم ,ٕٜٚٔس ـ شاعر الغزل والصبوة, محمد خير الحمواني, مكتبة دار الشرق ـ بيروت ـ سُحيم عبد بني الحسحآٔ

ـ الأداء بالمون في شعر سحيم عبد بني الحسحاس, د.محمود عبدالله الجادر)بحث(, مجمة المورد ـ المجمد السابع والعشرون ٔٔ
 . ٖٙم , ٜٜٜٔالرابع ـ  ـ العدد

 .ٕٙٔـ دراسات في الشعر الجاىمئٕ

 .ٖٚٔنموذجاً ي الشعر الجاىمي/شعراء المعمقات أـ المون وأبعاده فٖٔ

 .ٔ٘ـ نفسو ٗٔ

 .ٔ٘ـ نفسو ٘ٔ

 .ٜٓٔـ نفسو ٙٔ

 .ٗٙـ الأداء بالمون في شعر سحيم عبد بني الحسحاسٚٔ

 .ٕٕٖم ,ٕٕٓٓ, بغدادٔـ قراءة معاصرة في نصوص من التراث الشعري, د.محمود عبدالله الجادر, دار الشؤون الثقافية, طٛٔ

 .ٙٙـ الأداء بالمون في شعر سحيم عبد بني الحسحاس ٜٔ
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نفسو نماذج مماثمة  , وينظرٛٔـ٘ٔم, ٜٜٙٔ, ٗـ ديوان امرئ القيس, تحقيق أبي الفضل إبراىيم, دار المعارف ـ مصر, طٕٓ
 . ٜٕ, ٕٛ, ٕٔ, ٖٔأخرى, مثلًا 

 .ٓٔٔ/  ٔم, ٜٚٙٔر المعارف, مصرـ ينظر الشعر والشعراء, ابن قتيبة, تحقيق وشرح أحمد محمد شاكر, دإٔ

(, ٕٚ)البيت  ٕٔ(, ٚٔ)البيت ٜٔ(, ٔٔـٖ)الأبيات ٛٔـ ٚٔ)النص ب, البيت الأول(, ٙٔـ ينظر ديوانو ٕٕ
 ( .٘٘)اليامش,البيتٕ٘

 .ٚٙـ الأداء بالمون في شعر سحيم عبد بني الحسحاس ٖٕ

 .ٚٔـٙٔـ ديوان سحيم عبد بني الحسحاس ٕٗ

 . ٛٓٔم, ٕٜٛٔالمون والشكل, قاسم حسين صالح, دار الرشيد, بغدادـ ينظر سيكولوجية ادراك ٕ٘

, وشرح ٖٔٚـ  ٜٖٙ, ٓٔ, د . شوقي ضيف, دار المعارف, القاىرة, طٔـ ينظر تأريخ الأدب العربي, العصر الجاىميٕٙ
البستاني,  , وشرح ديوان عنترة, دار صادرو بيروت, كرمٙـ ٖم, ٜ٘ٛٔ, ٔديوان عنترة, دار الكتب العممية, بيروت, ط

, ا و ٖ, وتأريخ الأدب العربي, كارل بروكممان, نقمو الى العربية عبد الحميم النجار, دار المعارف في مصر, ط ٜـ  ٘
 .  ٕ٘ٗو  ٛىـ(, ٖٙ٘, الأغاني, الأصفياني)ت ٜٔ

 . ٖٗٚـ  ٖٖٚـ ينظر تأريخ الأدب العربي ـ العصر الجاىمي, شوقي ضيف ٕٚ

 .  ٕٖٚـ نفسو ٕٛ

 .  ٜٔو  ٔلأدب العربي, بروكممان ـ تأريخ اٜٕ

 .  ٛٛٔـ المون وأبعاده في الشعر الجاىمي ـ شعراء المعمقات إنموذجاً ٖٓ

 . ٙ٘ـ ينظر نفسؤٖ

 . ٙٗـ ينظر ديوانو, دار الكتب العممية ٕٖ

 . ٛـ ينظر نفسو ٖٖ

 . ٘ٓٔـ ينظر نفسو ٖٗ

 . ٜٗٔـ ينظر نفسو ٖ٘

 . ٕٛٔـ ينظر نفسو ٖٙ

 . ٚٙـ ينظر نفسو ٖٚ

 . ٖٗٔ, ٜ٘, ٜٕ, وينظر نفسو مثلًاو ٜٔٔـ  ٛٔٔـ ينظر نفسو ٖٛ

 . ٚٔٔـ ينظر نفسو ٜٖ
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ـ السُفعو ويقصد ىنا الأثافي السوداء, وىي احجار الموقد وغالباً ما تسترعي في أكثر الأحيان انتباه ونظر الشاعر في ٓٗ
 . ٚٔٔالأطلال ماثمة سوادىا بعد رحيل الظعن, ينظر نفسو 

 ( .ٛٔـ  ٔٔ)الأبيات ٗٓٔ, وينظر نفسو, مثلًاو ٔٛـ ينظر نفسو ٔٗ

 . ٜٔٔ, وجعل عنترة الإبل الظاعنة سوداء المون كالغراب, ينظر نفسو, مثلًا و ٕٗٔـ ينظر نفسو ٕٗ

 . ٕٚـ ينظر نفسو ٖٗ

 . ٗ٘ٔنموذجاً الشعر الجاىمي / شعراء المعمقات أـ المون وابعاده في ٗٗ

 . ٕٔـ ينظر ديوانو ٘ٗ

 . ٚ٘نموذجاَ الشعر الجاىمي / شعراء المعمقات أوأبعاده في  ـ ينظر المونٙٗ

 ـ ينظر لسان العرب, أبن منظور, )عبل( .ٚٗ

ـ ولو نصوص رائعة ومبدعة أخرى في شجاعتو الفائقة وبطولاتو الفذة واقدامو لمذود عن حمى قبيمتو  ..  حتى طبع درعو ٛٗ
)البيتان ٗٓٔلمقتال في كل ساعة, ينظر مثلًاو ديوانو  الاستعدادبة عمى جمده لطول احتكاكو بو لأنو كان مستعداً وعمى أى

الأسود بالظلام(,  ) شبو الشعّرٕٖالخامس والسادس(, ولشاعرنا نماذج أخرى وظف فييا )السواد( في ديوانو ينظر مثلًاو 
د بالأسود لقوتو(, ) يصف الأسٓ٘ٔ)جعل خيمو سود الوجوه لتقابل الخطر الذي يواجييم(, ٖٚ)دافع عن لونو(,  ٜٗٔ
)شبو لون العرق الذي ينسكب عمى الحيوانات بالقار والقطران ٕٕٔـٕٔٔالمونين الأسود مع الأبيض(, اجتماع)ٗٛ

 )يصف اليموم في رثاء الممك زىير بن جذيمة العبسي( .   ٖٚٔالأسود(, 

 . ٕٖٔـ ينظر نفسو ٜٗ

 ث والرابع( .للثا)البيتان اٖٛٔ, وينظر نفسو لوحة مماثمة ٗٚـ ينظر نفسو ٓ٘

 . ٗٚـ ينظر نفسو ٔ٘

 .  ٖ٘ٔـ ٕ٘ٔـ سُحيم عبد بني الحسحاس ـ شاعر الغزل والصبوة ٕ٘

 . ٗٗٔنموذجاً لشعر الجاىمي / شعراء المعمقات أـ المون وابعاده في اٖ٘

 .  ٛٗٔ)البيتان الخامس والسادس(, ٛ٘ـ ينظر ديوانو ٗ٘

 ت وعد جموعَ الفُرس بالحرب( . )البيت السابع(, )من قصيدة يٕٛـ ينظر نفسو ٘٘

 . ٓٚٔـ المون وابعاده في الشعر الجاىمي/شعراء المعمقات إنموذجاً ٙ٘

 .  ٚ٘ـ ينظر ديوانو ٚ٘

 .  ٔ٘ٔـ ينظر نفسو ٛ٘

 .  ٜٚـ ينظر نفسو ٜ٘
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 .  ٛٗٔـ ينظر نفسو ٓٙ

 .  ٙٚٔـ  ٘ٚٔـ سُحيم عبد بني الحسحاس ـ شاعر الغزل والصبوة ٔٙ

 .  ٜٔٔـ ينظر ديوانو ٕٙ

 .  ٜٔٔـ ينظر نفسو ٖٙ

 .  ٚ٘ـ ينظر نفسو ٗٙ

 .  ٘ٛنموذجا ي الشعر الجاىمي/شعراء المعمقات أـ المون وابعاده ف٘ٙ

 .  ٕٜـ ينظر ديوانو ٙٙ

 .  ٖٛـ بنظر نفسو ٚٙ

الأول  )البيتانٕ٘(,  ٖٔـ  ٚ)الأبيات من ٔ٘, وتنُظر صور مماثمة في ىذا المعنى في ديوانو, مثلًاو ٚٚـ ينظر نفسو ٛٙ
 .  ٕٖٔـٖٓٔوالثاني(, 

 . ٖٜٕم,  ٜٜٚٔمحمود عبدالله الجادر, بغداد  ٓأوس بن حجر ورُواتو الجاىميين/دراسة تحميمية,  د ـ شِعرٜٙ

 .  ٗٔٔديوانو  وـ ينظرٓٚ

)وصف أسنان الرجل بالبياض(, ٕ٘ٔ, وورد )البياض( في نماذج أخرى  في ديوانو ينظر مثلًاو ٜٙـ ٛٙنفسو  وـ ينظرٔٚ
)يصف فيو غرة ٕٙٔ) استعمل البياض كصفة للأشراف من الرجال(, ٓٓٔ, ٜٗٔبالبدر(,  المرأة)شبو ٖٗٔ, ٖٛ

)وظف البياض في وصف الأعمال ٙٗ) لون أجزاء من الحيوانات بالبياض, كالتحجيل(, ٔٔٔالحصان بالبياض(, 
 )وصف أياميم بالبياض( .    ٜٗالحميدة(, 

 .  ٔٔٔم,ٜٓٙٔعمي الياشمي , مطبعة المعارف ـ بغداد  ـ المرأة في الشعر الجاىمي, د.ٕٚ

 . ٜٙنموذجاً ي الشعر الجاىمي/شعراء المعمقات أالمون وابعاده ف وـ ينظرٖٚ

و )وردة كالدىان و أي صارت حمراء كمون الأديم الأحمر(, )الصحصحان و الأرض المستوية(, وينظرٓٗٔديوانو و ـ ينظرٗٚ
 ) شبو أرجل الحمامة بخضاب المرأة( . ٖٗٔف خضاب المرأة في مجال الزينة(, )يصٓٓٔنموذجان مماثلانو نفسو أ

 , )الغواد و السحب( . ٖٙٔـ ينظر نفسو ٘ٚ

 .  ٘ٔـ ٗٔ, وينظر نصوص مماثمة في ديوانو مثلًاو ٖٙٔـ ينظر نفسو ٙٚ

 . ٚٗـ  ٙٗـ ينظر نفسو ٚٚ

 ( . ٜـ  ٚ)الأبيات من ٖٚٔـ ينظر نفسو مثلًا و ٛٚ

 .  ٕٓو ـ ينظر نفسٜٚ

 . ٓٔـ ينظر نفسو ٓٛ
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 . ٕٔٔـ ينظر نفسو ٔٛ

 . ٕٕـ ينظر نفسو ٕٛ

 . ٕ٘, وينظر نصاً مماثلًا في ديوانو ٗٔـ ينظر نفسو ٖٛ

 )البيتان الثالث والرابع(. ٜٗٔ, وينظر نصوص مماثمة في ديوانو مثلًاو ٜٗـ ينظر نفسو ٗٛ

 . ٘ٙـ ينظر نفسو ٘ٛ

)البيت الرابع( . ووردت مفردة المون )الأحمر( في نماذج أخرى في ديوانو ٕٓٔدس(, )البيت الساٛٛمثلًا و  ـ ينظر نفسو,ٙٛ
)نسبت النار ٕٖٔ)أستعمل النار لمتعبير عن عاطفة الحب(,  ٜٚ)وصف أحمر الخدود عند المرأة(, ٕٛينظر مثلًاو 

 لممرأة لمكانتيا( .  

 . ٗٗٔـ ينظر نفسو ٚٛ

 . ٖٗٔـ ينظر نفسو ٛٛ

 . ٙٓٔنموذجاً ي الشعر الجاىمي/شعر المعمقات أف ـ المون وابعادهٜٛ

, وينظر التكوين والفنون ٛٙٔـ  ٕٙٔم, ٜٜٚٔـ  ٕـ ينظر المغة والمون, احمد مختار عمر, القاىرة, عالم الكتب, طٜٓ
ي الشعر , وينظر المون وابعاده ف ٕٔٙم, ٖٜٛٔـ  ٕالتشكيمية, عبدالفتاح رياض, القاىرة, دار النيضة العربية, ط

 . ٖٓـ  ٕٚنموذجاً ىمي/شعراء المعمقات أالجا

 .  ٗٔٔـ ينظر ديوانو ٜٔ

 . ٜ٘ٔـ ينظر نفسو ٕٜ

 .  ٖ, ىامش ٜ٘ٔـ ينظر نفسو ٖٜ

 .  ٜٛـ ينظر نفسو ٜٗ

 .ٕٕٔـ ينظرو نفسو ٜ٘

صدى عشتار في الشعر الجاىمي, د. احسان الديك, مجمة جامعة النجاح الفمسطينية  للأبحاث, عمادة البحث  وـ ينظرٜٙ
 . ٚٙٔـ  ٙٙٔم, ٕٔٓٓـ حزيران/٘ٔ, م لعمميا
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:Abstract 
     To start with, a definition of the term 'color' in Arabic language is presented.  Then, a 

study of colors implications in Al-Jahili poetry is proceeded; the poet's creativity in 

using color terms and incorporating these terms in Jahili poems explicitly or implicitly 

in forming up the topics of their poetry, then outlined. 

      Color figures and images are dominant in Al-Jahili poetry to its extreme so as to 

propagate an oasis of environmental emulations, on one hand, and an outlet for personal 

experience on the other. 

        In his poetry, Antara followed his ancestors' poetic traditions and closely 

textualized their inspirations and fantasies in his versification.  Partly, his poetic diction 

was personalized; whereas, the semantic contents tackled by ancestors were mediated 

and de toured astray in some instanses. 

        Antara's poetic quest was a merger of some stored conceptions and of literary 

legacy utilized in painting his poetic portraits of colorful frescos and precise mosaic of 

detailed images.   

     However, Antara's poetry was mingled with finalized splashes of reality and 

personalized affinities initiating a prolonged versification of literary artistry. 

     Hence, his originality in using color terminology and their semantic implications of 

such are mirrored in Antara's poetry functionally. 

      Reviewing his poetry collection one can infer his typical attitudes of using colors: 

the black, the white, the red, the green, the blue, and the yellow. Excessive use of these 

colors can be cited along with multiplicity of presentation in creating a quantum of 

color implications especially those of the white and the black, he used a decorated 

mosaic of colors in forming his poetic image; whereas he incorporated a corona of 

colors in restoring his poeticity.  Color contrasts are foregrounded in building up 

perceptible imagesof his poems. 

     Colorful images, he used, asa loverand as a knight are merged with his passion and 

bravery; though gloomy in his macabre. 

      The paper concludes that Antara used an excessive influx of colors terminology and 

semantic sheds in entailing his topics, focusing on the red, black and white.  The black 

was his favorite; whereas the red and the black are used excessively in his expressions.  

Explicit reference to the red and black was the highest in number in the selected poems. 

 Essentially, some node that the notability of the black was a symptom of suffering and 

degrading he suffered as a black. 


