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 فلسفة الجسد ودلالاتها 
في عروض مسرح 

 الكيروكراف
                    

 الحسين الحمداني م . د علي عبد              
 جامعة البصرة  -كلية الفنون الجميلة               

 

 الفصل الأول
 الإطار المنهجي

 ولا : مشكلة البحث والحاجة إليه أ

كوينيا تدرسه مفهوم الجسد بوصفه موجودا ت شغل   
الفلسفة بغية الكشف عن ماهيته ودلالاته , أذهان الكثير 
من الفلاسفة والمفكرين . وقد بدأ البحث الفلسفي في 

مقترنا بالعلوم الطبيعية , فضلا عن  الإنسانيالجسد 
الفلسفة ذاتها , مما أدى الى نوع من التداخل والاختلاط 

في تلك المعرفي . ولم يتم الفصل المنهجي الواضح 
الدراسات والطروحات الفكرية إلا بعد ان تم الفصل ما بين 
الدراسات الفلسفية المحضة والعلوم الصرفة في مطلع 
العصر الحديث , حينما بدأت التخصصات الدراسية تفصل 

ان البحث في الجسد ,  بين العلوم بشكل واضح وجلي .
ما في دراسته , م تأثر بشكل كبير بذلك التداخل المعرفي 

أضفى عليه وفقا للفترات الزمنية , سمات دينية , أو 
أخلاقية , أو فلسفية خالصة , وأحيانا سمات مادية تفصله 
عن الروح , أو تضعه في المرتبة الثانية . كما ذهبت 
الدراسات الى محاولة إيجاد العلاقة الرابطة بين الجسد 
ا والروح , أو انفصال احدهما عن الآخر , بل وتلمس أيهم

ت أخرى بمثابة سابق على غيره . في حين عدّتهما دراسا
ومن خلال هذه التباينات والتوافقات  مبدأ هيولي واحد .

حالاته  المعرفية لفلسفة الجسد , وماهيته وعلاقاته وا 
ظهرت الحاجة لدراسة وتتبع الماهية الفلسفية الدلالية 

لفن للجسد , وتمايزاتها المعرفية وعلاقاتها الدلالية في ا
الجسد أهم علاماته الإرسالية , من  المسرحي , الذي يعدّ 

اجل التواصل مع الآخر المتوجه له بخطاب العرض 
ان تعقد الحياة المعاصرة ودخول الآلة في كثير  المسرحي .

من المجالات الحياتية التي كان يشغلها الجسد , فضلا عن 
سفية ا خلف الإشكالية الفلمانحسار الذات والوعي وتواريه

, فضلا عن تقلص العلاقات والروابط  والعلوم الإنسانية
واتجاه الفرد للانطواء على جسده  الأسرية والاجتماعية ,

الخاص , منطلقا من تكوين صورة وجودية مشخصنة 
حاجة ملحة لدراسة  أفرزتللجسد , كل تلك المعطيات 

الجسد وتمظهراته في الفن المسرحي , وخاصة في الجنس 
الذي بدا الحديث عنه المعروف بالكيروكراف , الدرامي 

روافده  , وان كانت بعد الحداثة  ما ينتشر في عصر
لجسد الأساسية تنطلق من أزمان ماضية , حيث اعتمد ا

في الرؤية الإخراجية كعنصر أدائي مهيمن في تجسيد  
تعد لغة عروض مسرح الكيروكراف . العرض المسرحي 

لاميا مكثفا ينطوي على عناصر وتركيباته البنائية خطابا ع
عديدة , انضوت جميعها ضمن بنية كلية تمظهرت بالأداء 
التمثيلي , الذي يهيمن عليه عنصر التجسيد الحركي . في 
حين انه ينطوي على قوانين داخلية تحكمه في عملية 
الإرسال والتوصيل ألعلامي , على وفق تراكيب متناغمة 

ان هذا البحث  النهائية .بين أجزائه التي شكلت صيرورته 
هو محاولة لدراسة الظاهرة الجسدية , بوصفها معطى 
بيولوجيا , ودراستها كظاهرة اجتماعية وبالعكس أيضا , أي 

قاتها بمعنى دراسة المعطيات الاجتماعية في ضوء منطل
البيولوجية . ان الجسد هو ظاهرة بيولوجية لها دلالات 

ي الأداء الجسدي فاجتماعية  , ذات علاقات اشتغال 
 لممثلي عروض مسرح الكيروكراف 

 

 ثانيا : أهمية البحث 
 تتجلى أهمية البحث فيما يأتي : 

يفيد الممثل المسرحي في عروض مسرح الكيروكراف ,  -1
وذلك من خلال التعرف على الماهية الصورية لجسده , 

 فضلا عن التعرف على دلالاته الاشارية .
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يين في مسرح الكيروكراف , يفيد المخرجين المسرح -2
مع جسد الممثل  الواعي لمعاونتهم على التعامل الايجابي

 المسرحي . 
يفيد العاملين في عروض مسرح الكيروكراف , وخاصة  -3

 تنفيذ الزي الذي يبرز مكامن القدرة مصممي الأزياء في 
 في أداء جسد الممثل .  التعبيرية

 ثالثا : هدف البحث 
المعاني الفلسفية والدلالية لتعرف على يهدف البحث الى ا

في عروض مسرح  لجسد وتمثلاتها في أداء الممثلل
 الكيروكراف . 

 رابعا : حدود البحث 
لممثلي عروض  الجسدي حدود الموضوع : الأداء التمثيلي

 مسرح الكيروكراف .
 عروض مسرح الكيروكراف في العراق .لحدود المكانية : ا

 ت خامسا : تحديد المصطلحا
مسرح الكيروكراف : هو ذلك النوع من   التعريف الإجرائي :

العروض المسرحية التي يكون فيها الأداء التمثيلي معتمدا 
بالدرجة الأساس على جسد الممثل , بحركات راقصة تعتمد 
المرونة الجسدية للممثل , فضلا عن مصاحبة الموسيقى 

 التعبيرية المتوافقة مع عناصر العرض الأخرى . 
 

 الفصل الثاني
 ومؤشرات الإطار النظري الإطار النظري

 المبحث الأول : دلالات الجسد الفلسفية والتعبيرية 
موجودا طبيعيا , أهتمتت الفلستفة منتذ  الإنسانييعدّ الجسد 

, وان  بواكيرها الأولى في دراستة ماهيتته ودلالاتته التعبيريتة
طبيعيتة ضمن نستق العلتوم الغالبا  كانت تلك الدراسة تندرج

والفلستفية , إلا ان العصتتر الحتتديث وخاصتة بعتتد ان ظهتترت 
التخصصتتات البحثيتتة فتتي الفصتتل متتا بتتين الفلستتفة والعلتتوم 
الإنسانية الأخرى , ساهمت فتي إعطتاء الدراستات الفلستفية 
للجسد عمقا جديدا وتناولا جديا في البحث عن ماهيتته متن 

جستتد حيتتث هتتو موجتتود يكتنتتز طاقتتات تعبيريتتة كبيتترة . ان ال
شتتبيه بالوحتتدات المعجميتتة التتتي لا تملتتك معنتتى   لتتذاتها , 

نمتتا يتختتتذ دلالتتته متتتن واقتتع الاستتتتعمالات العمليتتة . تلتتتك  وا 
الاستعمالات التي تجعل كل مفردة من الجسد ترستل إيمتاءة 
اشتتتتتتارية معينتتتتتتة , قابلتتتتتتة لعتتتتتتدد كبيتتتتتتر متتتتتتن التتتتتتتأويلات 

, حيتتث ك كتتان الإنستتتان البتتدائي يجتتد فتتتي  الابستتتيمولوجية
رقصتتتات لتتتذة مبعثهتتتا إحساستتته فتتتي حريتتتة التعبيتتتر عتتتن ال

الحركتتات الأدائيتتة التتتي تخضتتع الظتتروف لتته , بتتدلا متتن ان 
يكون هو عبدا للظروف في عمليتة الصتيد الحقيقيتة . ففتي 
اعتقتاده انتته بتلتك الحركتتات يخلتق الظتتروف المطاوعتة لتته , 
ويتصتترف بحريتتة داخليتتة , ويحتتس بكمتتال قدرتتته الإنستتانية 

 . (57ص -1)"د وحده في ذلك التعبير الأدائي وبالتالي يتفر 
فالجستتد واقعتتة اجتماعيتتة . واقعتتة ذات دلالات كثيتترة , فهتتو 

 أبعتتتتاديتتتتدل بوصتتتتفه موضتتتتوعا , ويتتتتدل بوصتتتتفه حجمتتتتا ذا 
زمكانيتتة , ويتتدل بوصتتفه شتتكلا معينتتا . فهتتو علاقتتة , تلتتك 

ضمن نستيجها الاستتعمالي , حيتث  إلاالعلاقة التي لا تدرك 
يحيتتل بتتدوره التتى دلالتتة منبثتتة فتتي ستتجل  تحيتتل التتى نستتق ,
ولغتترض الوقتتوف فتتي اللاوعتتي الجمعتتي . الجستتد ومعانيتته 

حالاتتته متتن  علتتى المعتتاني والتتدلالات الفلستتفية للجستتد , وا 
خلال قنواته الاستعمالية لابد من العودة الى البواكير الأولى 
وتمرحلاتها الفكرية والمعرفية انطلاقا من الفلسفة اليونانيتة 

يرى كثير من الباحثين والمفكرين فتي دراستة الجستد  , التي
وتجاذباته المعرفية والدلالية في الفكر اليوناني الأثر الكبير 
في شمولية وتفتح الفلسفة اليونانية , بل والثقافة اليونانية 

تبتدأ الرحلتة المعرفيتتة . (42ص -2 ينظرر)علتى وجته العمتوم 
جسد من خلال في تلمس الفكر الفلسفي اليوناني لمفهوم ال

الفيلستتتتتوف  تتبتتتتتع المعلومتتتتتات المتتتتتتوافرة المنستتتتتوبة التتتتتى
لفلستتتفية متتتن ختتتلال المحتتتاورات ا (ق.م399-ق.م470)سرررطراط
حيتث لتم يعترف ان  ق.م( 347  -ق.م 427 افلاطرون)لتلميذه 

سقراط( قد تترك كتابتا مباشترا لأفكتاره , ولكنهتا جتاءت نقتلا )
عتتتن افلاطتتتون , لتتتذا ستتتيكون الحتتتديث  علتتتى لستتتان تلميتتتذه

, حيتث تثتتار قضتية اتهتتام  فلستفتهما تجتاه الجستتد متتداخلا 
بإفساد الشباب , والحكم عليه بتجرع السم , ورفضه  سقراط

الهتتتتروب متتتتن الستتتتجن , ثتتتتم الأحتتتتداث المتعلقتتتتة بفلستتتتفته 
الأخلاقية , التي توجت بالنقش على شتاهدة قبتره فتي معبتد 

كانتت دعتوة ستقراط  دلفي بعبارة ) اعترف نفستك بنفستك ( .
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ذات منتتابع زدراء الجستتد ومحاولتتته التتتخلص متتن هيمنتتته لا 
هتتو الستتجن التتذي يكبتتل انطتتلاق  داورفيتتة , تعتتد ان الجستت

الروح , وبالتالي فهو المسبب لكل اضطراباتها , بل ومنعها 
من الحصول على قدرة التفكير للوصول الى الحقيقة . كمتا 

ه الجستتتتتد فتتتتتي الفلستتتتتفة نتتتتتتلمس معطيتتتتتات فلستتتتتفته تجتتتتتا
التي اعتمدت العدد فتي تنظيراتهتا الفلستفية  (*)ةالفيثاغوري

, وعدت الواحد بمثابة الفاصل لباقي الأعداد . والعدد الفترد 
محتتدودا وكتتاملا . فتتي حتتين ان التتزوج لا محتتدودا ولا كتتاملا 
فضتتتلا عتتتن امتتتتداداتها المعرفيتتتة فتتتي نظرتهتتتا التتتى الكتتتون 
والموجتتودات , انطلاقتتا متتن هتتذا التصتتور . امتتا نظرتهتتا التتى 

جستتد فقتتد وصتتمته بالنجاستتة التتتي تلحتتق بتتالروح  حتتين ال
حلولها فيه , لذلك دعت الى تحرر النفس بوصفها الجتوهر 

من الجسد . كما نظترت التى الوجتود فتي  للإنسان الأساسي
المعقتتتول . ومستتتتوى الوجتتتود مستتتتويين : مستتتتوى الوجتتتود 

المحستتوس. وبتتذلك فقتتد دشتتنت هتتذه الفلستتفة نظريتتة ثنائيتتة 
ان  يقتتتتتول ستتتتتقراط ك . (26ص -3ينظرررررر)التتتتتنفس والجستتتتتد 

متصتتلة  أمتتاالنفتتوس كانتتت موجتتودة قبتتل وجتتود الأبتتدان , 
بكلهتتا , أو متمتتايزة بتتذواتها وخواصتتها , فاتصتتلت بالأبتتدان 
استكمالا واستدامة . والأبدان قوالبها وآلاتها فتبطل الأبدان 

ان مستتتألة  .( 161ص  -4)كوترجتتتع النفتتتوس التتتى كليتهتتتا 
رؤية فلسفية بأنها مصتنوعة تنبع من  ثنائية الروح والجسد

نما هي ترتبط  من جوهر أزلي باق لا يفنى بفناء الجسد , وا 
بموضوعات خالدة تعتود التى عتالم المثتل لتستتقر ثابتتة فتي 
جسد ثان , غير ذاك الذي عاد الى التراب . وفي هذا يقول 

طالمتا ان الجستد معنتا , وان  ستقراط كافلاطون علتى لستان 
تلفة بهذا الستوء , فلتن نحتوز أبتدا , وكمتا نفسنا ستظل مخ

يجتتب لمتتا نهفتتو إليتته , ونحتتن نقتتول ان متتا نهفتتو إليتته هتتو 
الحقيقتتة . ذلتتك ان الجستتم يضتتع أمامنتتا ألتتف عتتائق وعتتائق 
بستتبب الحاجتتة التتتي فرضتتت علينتتا ان نطعمتته وان نرعتتاه . 
التتى جانتتب هتتذا فقتتد تصتتيبنا الأمتتراض وتمنعنتتا متتن متابعتتة 

يتترى افلاطتتون ان  .(129ص -5)ك صتتبرنا للوجتتود الحقيقتتي
الجسد مادة , في حين ان النفس جتوهر عقلتي متحترك فتي 
ذاته , لذلك عدّها هي العلتة الأولتى فتي وجتود الكتون وهتي 

نهتتتابمثابتتتة العلتتتة الستتتابقة علتتتى المتتتادة فتتتي الوجتتتود ,   وا 

 ك انحتتدرت التتى العتتالم فأصتتبحت ستتجينة الجستتد . كمتتا يتترى
وعلتتتة تأليفهتتتا وحركتهتتتا أولا :ان التتتنفس ستتتابقة للعناصتتتر 

الحيوية , لذا فان هتذه العناصتر تستكن عتن الحركتة عنتدما 
تغادرهتتتا التتتنفس . فعلاقتتتة التتتنفس بالبتتتدن كمتتتا يتتتدل الواقتتتع 
عليهتتا, هتتي علاقتتة العلتتة بتتالمعلول, كعلاقتتة صتتانع القيثتتارة 
بالقيثارة, وليست كعلاقة النغم بالقيثارة. وثانيتا : ان التنفس 

لان الواقتع يتدل علتتى وجتود حيتتاة ليستت انستجاما للجستتد , 
طالحة , وان الصلاح يقوم في معارضتة التنفس للجستد فتي 
كل أهوائه ورغباته لا بالانسجام معته والخضتوع لته لإشتباع 
هذه الرغبات . أي ان النفس لتو كانتت انستجاما لمتا وقعتت 

ومتتا دام مطلقتتا فهتتو لا طلتتق , ممنهتتا رذيلتتة لان الانستتجام 
وعليتته فتتلا تقتتع رذيلتتة متتن روح المنستتجم ,  يستتهم فتتي غيتتر

كانت النفس على وفق رأي افلاطون  . (11ص -6)"مطلقة 
قبتتل اتصتتالها بالجستتد فتتي رفقتتة الآلهتتة , تشتتاهد فيمتتا وراء 
الستتماء , موجتتودات لتتيس لهتتا لتتون ولا شتتكل , ثتتم ارتكبتتت 
إثما فهبطت الى البدن , أي بمعنتى ان الجستد هتو العقوبتة 

ان مصدر شرور الجسد ينبع السماوية التي حلت بالروح . 
من كونه مصدرا للشهوات التي تصرف الإنسان عن البحث 
عن الحقيقة والمعرفة . كويؤكتد افلاطتون هتذا المنحتى علتى 
لسان سقراط : ان قضتيتي الوحيتدة هتي ان أجتوب الشتوارع 
لإقنتتاعكم جميعتتا شتتبابا كنتتتم أم شتتيوخا بتتالا تولعتتوا بالجستتم 

-7)خيتترة متتا استتتطعتم ك ولعكتتم بتتالنفس ستتعيا التتى جعلهتتا 
وتتأتى تلك النظترة الافلاطونيتة التى الجستد متن     .(13ص

منطلتتق ان الجستتد بذاتتته هتتو منجتتذب نحتتو الملتتذات ونحتتو 
سفاسف الحياة , ما يعيق بتدوره انطلاقتة التروح نحتو عتالم 
المثتتتل التتتذي ينشتتتده , أي العتتتالم التتتذي تنشتتتده التتتروح فتتتي 

, يميتتتل  التتتتخلص متتتن كتتتل متتتا هتتتو يتتتومي حيتتتاتي واقعتتتي
بتفاصيله الدقيقة الى البحث عن الملذات والمتعة الحسية , 
وهتتذا هتتو ديتتدن الجستتد ومبتغتتاه فتتي إيغالتته بعتتالم الغرائتتز 
والرغبتتتتات الجستتتتدية . ويؤكتتتتد افلاطتتتتون فكتتتترة ان التتتتنفس 
والجسد منفصلان كليا احتدهما عتن الآختر , والتنفس تابعتة 

ن هنتتا لتتدائرة العقتتل , أي بمعنتتى آختتر لمتتا هتتو الهتتي . ومتت
توجتتتتب الاهتمتتتتام بالجانتتتتب العقلتتتتي علتتتتى حستتتتاب الجانتتتتب 
الجستتدي , فتتالحكيم فتتي رأيتته متتن يعمتتل دومتتا علتتى الإفتتلات 
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امتتا  .(  35,37ص -8ينظررر )والتتتخلص متتن ستتجن الجستتد 
فقتتتتد أنكتتتتر قتتتتول افلاطتتتتون  ق.م(322 –ق.م 384) أرستتتتطو

بتناسخ الأرواح  وحلولها  مجددا فتي أجستاد أخترى . ورأى 
ورة الجستتد ولا يمكتتن ان تنفصتتل عنتته , ان التتنفس هتتي صتت

فالعلاقتتة بينهمتتا علاقتتة تبادليتتة متزامنتتة , لان التتنفس هتتي 
صورة الجسد . والشخص الموجود بينهمتا لتيس هتو التروح 
بذاتها , أو الجسد بذاته , ولكنه الجسد وقد حركته الروح . 

ن تحريتك لذلك عندما يمتوت الإنستان فتان التروح تتوقتف عت
      (. 45ص - 9) ينظرررررررررررر نستتتتتتتتتتتان الجستتتتتتتتتتتد ويتلاشتتتتتتتتتتتى الإ 
يفصتتتل أرستتتطو القتتتول فتتتي كتتتتاب ولتوضتتتيح هتتتذا المفهتتتوم 

انهتا متن أوائتل  ( حيتث يقتول : ك يبتدو ان الأجستام )النفس
الجواهر , لا سيما الطبيعي منهتا , لأنهتا مبتادا متا عتداها 
من الجواهر . ومن الأجسام الطبيعيتة متا يتصتف بالحيتاة , 

بالحيتتاة القتتدرة علتتى التغتتذي  ومنهتتا متتا لا يتصتتف . ونعنتتي
والنمو والتلاشي . فلتزم عتن ذلتك ان كتل جستم طبيعتي حتي 
جوهر, أي جوهر من النوع المركب . ولكن لمتا كتان جستما 

فيستحيل ان يكون الجسم هتو من نوع ما يتصف بالحياة , 
فليس الجسم قائمتا فتي موضتوع , بتل هتو بتالأحرى  النفس 

نفس جتوهر متن حيتث موضوع وهيولي . فلزم ضرورة ان الت
هي صورة لجسم طبيعي ذي حياة بالقوة , وهذا الجوهر هو 

(. 153ص -10) ك كمتتال . فهتتي اذن كمتتا مثتتل هتتذا الجستتم
ويعتتتد مفهتتتوم الصتتتورة والهيتتتولي متتتن الأستتتس المهمتتتة فتتتي 
فلسفة ارسطو الميتافيزيقية , التي شرح العتالم متن خلالهتا 

غيتتتر  , وعتتتدهما متلازمتتتان لا ينفصتتتلان . فتتتلا صتتتورة متتتن
هيتتولي ولا هيتتولي متتن غيتتر صتتورة . ومتتا عمليتتة تصتتوير 
انفصتتتالهما إلا تخيتتتل متتتن صتتتنع التتتذهن , لأنهمتتتا مكمتتتلان 
لبعضهما  فالهيولي لا صورة لها , إنما وجودها يتمايز من 

ان القول بان الجسد واقعة اجتماعية خلال الصورة ذاتها . 
تكستتتب معطياتهتتتا الدلاليتتتة متتتن ختتتلال دورهتتتا الاجتمتتتاعي 

التتتتي تنمتتتاز بتتتأبهى , منبثتتتق عتتتن ممكناتهتتتا البيولوجيتتتة ال
التتذي عتتدّ الجستتد  الإغريقتتيصتتورها الاستتتعمالية فتتي الفتتن 

قيمتتة فنيتتة ذات أبعتتاد جماليتتة رائعتتة تجلتتت متتن  الإنستتاني
بالجسد , وتعدد آفتاق قدراتته الدلاليتة . ومتن  خلال إيمانهم

ملامتتتتح أهميتتتتة الجستتتتد فتتتتي الحيتتتتاة الاجتماعيتتتتة , ستتتتعي 

التتى استتتغلال قدراتتته فتتي جميتتع منتتاحي الحيتتاة ,  الإغريتتق
, وفنتتتون الجميلتتتة انطلاقتتتا متتتن العمتتتل والرياضتتتة والفنتتتون 

القتتتال , وتكتتريم الفتتائزين فتتي المستتابقات الرياضتتية بإقامتتة 
التماثيل لتخليدهم . بتل إنهتم ذهبتوا بعيتدا حتين صتوروا فتي 
تجسيماتهم النحتية آلهتهم بأبهى صور الجمتال والدقتة فتي 

صتتتيل والنستتتب الفنيتتتة . وربمتتتا قربوهتتتا التتتى المقاستتتات التفا
الإنسانية , التي أفرزت تقاربا ذهنيا ووجدانيا بين المتواطن 

فضتتلا عتتن ذلتتك فتتان , الأثينتتي وبتتين الآلهتتة التتتي يعبتتدها 
الآراء التي دبجها ارسطو في كتبه الفلسفية والفنية وخاصة 

شتتتي فيمتتا يتعلتتتق بتتتالتطهير التتتذي تحدثتته التراجيتتتديا , متتتا ي
بالعلاقتتة الترابطيتتة بتتين المفهتتوم البيولتتوجي للجستتد , وتتتأثر 

لذي يؤديه الفتن متمتثلا ذلك بالمفهوم الاجتماعي أو الفني ا
صتتولا التتى شتتروط الكمتتال والتتتالف والانستتجام فتتي  بالمستترح

المحاكاة , التي تسلكها الفنون الجميلتة وحاجتهتا الجماليتة 
الكماليتتة للجستتد بتتل اقترنتتت القتتدرة التتى الوحتتدة والكمتتال . 

بارتقائهتتتتا التتتتى الكمتتتتال فتتتتي العقتتتتل , متتتتن ختتتتلال المقولتتتتة 
 -11) ينظررر قتتل الستليم فتتي الجستتم الستليم (المشتهورة ) الع

الآراء الفلستتتتفية لتتتتدى  متتتتن ختتتتلال استتتتتعراض.  ( 162ص
تضح  للباحث ان الفكتر الفلستفي يستير باتجتاه , ي الإغريق

الفيلستوف مستقل بعيدا عن التأثير الديني , أي بمعنتى ان 
لا يراعي في مجمل أفكتاره الفلستفية وتصتوراته حتول العتالم 
والموجتتتودات الكونيتتتة متتتن حولتتته , تلتتتك المعتتتايير الدينيتتتة 
السائدة أو يخضع لستطوتها , وبالتتالي فهتو يصتور علاقتة 

امتتا فتتي  الإنستتان بمتتا حولتته متتن منطلتتق فلستتفي محتتض .
مرحلتتة متتا بعتتد ظهتتور المستتيحية وستتيادتها فتتي اغلتتب دول 

العقيتتدة المستتيحية المنطلتتق لعتتالم كتتدين رستتمي , واعتمتتاد ا
في التشريعات التي تتعلق بإدارة الدولة , فضلا عن الحيتاة 

, فقتتد تتتأثر الفكتتر الفلستتفي شتتأنه كبقيتتة  للإنستتاناليوميتتة 
أمور الحياة بالسلطة الدينية , وأصبحت الفلسفة ذاتها احد 

الكنستتية الاتجاهتتات التتتي تتتدعو التتى دعتتم وتقويتتة الستتيطرة 
في المسيحية تتواتر فكرة الجسد الفتادي   لشؤون الحياة . 

المخلتتص للستتيد المستتيح )ع( متتن ختتلال القصتتة المعروفتتة 
)ع( متن ثمترة الشتجرة المحرمتة حيتث  ادمنبتي ال أكتلعندما 

عندئتتذ حلتتت عليتته اللعنتتة  أكلهتتانهتتاه اج جلتتت قدرتتته عتتن 
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و فتتي . فكتتان مفهتتوم الختتلاص هتت الأولتتىبارتكابتته الخطيئتتة 
عمليتتتتة تقتتتتديم الستتتتيد المستتتتيح )ع( نفستتتته للصتتتتلب فتتتتداءا 
) للإنسان وتكفيرا عن ذنوبته , حيتث ورد فتي إنجيتل يوحنتا 

6/53-66) ()  متتتا يتتتأتي ك فخاصتتتم اليهتتتود بعضتتتهم بعضتتتا
يقتتدر هتتذا ان يعطينتتا جستتده لنأكتتل فقتتال لهتتم يستتوع : كيتتف 

ابتتتن الإنستتتان الحتتتق الحتتتق أقتتتول لكتتتم ان لتتتم تتتتأكلوا جستتتد 
حيتتتاة فتتتيكم . متتتن يأكتتتل جستتتدي  دمتتته فلتتتيس لتتتهوتشتتتربوا 

ويشرب دمي فله حياة أبدية . وأنا أقيمه في اليوم الأخير , 
لان جسدي مأكل حق ودمي مشرب حق . من يأكل جسدي 

الحتتي  الأبويشترب دمتي يثبتت فتي وأنتا فيته . كمتا أرستلني 
فمن يأكلني فهو يحيا بي . هتذا هتو الخبتز   بالأبوأنا حي 

المتن ومتاتوا .  آبتاؤكم أكتلماء لتيس كمتا الذي نزل من الس
. فقتال كثيتر متن  الأبتدهذا الخبتز فانته يحيتى التى  يأكلمن 

ستتمعوه : ان هتتذا الكتتلام صتتعب . متتن يقتتدر ان  إذتلاميتتذه 
يستمعه . فعلتم يستوع فتي نفسته ان تلاميتذه يتتذمرون علتى 

صتاعدا  الإنستانابتن  رأيتتميعثركم فان  أهذاهذا فقال لهم : 
, الروح هو الذي يحيى , اما الجسد فتلا  أولاالى حيث كان 

-12") بته هتو روح وحيتاة  أكلمكتميفيد شيئا . الكلام الذي 
وقتتد جتتاءت هتتذه الفكتترة فتتي صتتور متعتتددة فتتي .  ( 62ص

( ك أختذ 54 22أماكن أخترى حيتث وردت فتي إنجيتل متتي )
السيد المسيح خبزا وباركه وكسر ثم أعطتى تلاميتذه قتائلا : 

. لقتتد كتتان متتن تتتداعيات هتتذه و جستتدي كذا هتتختتذوا كلتتوا هتت
الفكتترة فتتي الممارستتات الاجتماعيتتة للديانتتة المستتيحية , ان 
عمليتتة الفتتداء التتتي قتتام بهتتا الستتيد المستتيح )ع( نيابتتة عتتن 
البشتتتر , لابتتتد ان تضتتتمن استتتتمراريتها الدلاليتتتة متتتن ختتتلال 

,  والآختتتربخطايتتتاهم بتتتين الحتتتين  أنفستتتهماف البشتتتر اعتتتتر 
ن بالكهنتتة , وهتتم وحتتدهم المخولتتون لممثلتتي التترب المعتتروفي

متتتع ظهتتتور ملامتتتح النهضتتتة بمتتتنح الغفتتتران باستتتم التتترب . 
حيتث شتملت الأوربية خلال القترن الرابتع عشتر المتيلادي , 

كتتتان متتتن الواضتتتح ان ستتتلطان مختلتتتف ميتتتادين الحيتتتاة . 
الكنيستتة متتا زال متستتيدا علتتى الحيتتاة العامتتة , متتن ختتلال 

                                                 
 -   يوو ا باحث ووش بة ووث ا باووح بغ باحعووش الووف ت اووا يثاة  ووث  با ث يةلوو

  ل بةنجلل وصع  بام ل تث  با ب اا  له , وت دا ك ب بةنجلول ابتاوث , 

 وإنمث بلاق حثس امعل باشثهد  قط .

اة , وخاصتتتتة تتتتتدخل الستتتتلطة البابويتتتتة فتتتتي شتتتتؤون الحيتتتت
السلطات التشريعية التي عانت كثيرا من ذلك التدخل . كمتا 
عتتانى المفكتترون والمثقفتتون متتن تتتدخل الكنيستتة , وخاصتتة 
آراءها السلبية تجاه الاكتشافات العلمية والكتب الفلستفية . 
متا ولّتتد تيتتارا ثوريتا يتتدعو التتى فصتل التتدين عتتن السياستتة , 

س فكرية ومفكرين وفصل الدين عن الفلسفة , فظهرت مدار 
 ساهموا بعوامل ذلك الانفصال . 

استتم  يبتترزمتتن ابتترز الأستتماء التتتي ظهتترت فتتي هتتذه الفتتترة 
التتذي يطلتتق عليتته لقتتب )أبتتو  (1650-1596رينيررد كيكررارت )

وذلتك لملامتح فلستفته المغتايرة للفلستفات ( الفلسفة الحديثة
السابقة عليه , وخاصة ثورتته علتى أفكتار أرستطو . فضتلا 

ص -13) ينظرر فلستفة المستيحية الستائدة وقتئتذ لعن نتده ل
ان ابتترز المعطيتتات الفلستتفية والفكريتتة التتتي عتترف  (. 104

بها ديكتارت وتتعلتق بشتكل مباشتر بموضتوعة الجستد , هتو 
المبتتدأ التتديكارتي المعتتروف ب ) الكوجيتتتو(  المنطلتتق متتن 
ثيمة الشك , فانا كوني اشك , هذا يعنتي إننتي فكتر موجتود 

ر . فتإذا توقفتت عتن التفكيتر , فلتيس هنتاك , أو شيء مفك
متتن دليتتل علتتى وجتتودي . وبتتذلك يكتتون للوجتتود الفكتتري أو 
الذهني الصدارة على لوجود المادي الذي قتال بته أرستطو , 

وفتي  ويكون الوجود المادي تابعا أو تاليتا للوجتود الفكتري .
يقول ديكتارت : ك الجستم , هتو كتل متا يمكتن  مفهوم الجسم

هو كل متا يمكتن ان يتحيتز فيحتويته مكتان  ان يحده شكل ,
كل ما يمكتن ان . هل  آخر, مقصيا هكذا عنه مطلق جسم 

, أو البصتتر, أو الستتمع , أو التتذوق . امتتا بتتاللمس  يحتتس 
انتي , يمسته شتيء برّ و كل ما يحركه في اتجاهات عديتدة ه

. والجستتتم وفتتتق  ( 21, 20ص -14) ك فيتته أثتتترا, ثتتم يتتتترك 
ها يد اج , فكانت من حيث التنظيم رأيه أيضا هو آلة صنعت

تعلتتو علتتى كتتل مقارنتتة , ولهتتا فتتي ذاتهتتا متتن الحركتتات متتا 
يفتتتوق روعتتتة كتتتل متتتا فتتتي الآلات التتتتي يمكتتتن ان يخترعهتتتا 
البشر      اما عن طبيعة العلاقتة بتين الجستد والتروح فتان 
ديكتتارت يقتتول بالثنائيتتة التتتي تفصتتل التتروح عتتن الجستتد , 

, بينما الروح خالتدة ويضتيف ك  حيث يعد الجسد مادة فانية
ان روحنا هي من طبيعة مستقلة كل الاستقلال عن الجستم 

تبعا لهذا ليست عرضتة للمتوت معته . ثتم انته علتى  وأنها, 
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مدار كوننتا لا نترى غيتر المتوت علتة لفنائهتا , فانته يحملنتا 
 -15) خالتتدة ك بأنهتتاذلتتك بتتالطبع علتتى ان نحكتتم متتن هتتذا 

مادي متجسد فتي المكتان ,  فالجسد هو معطى . ( 187ص
امتتا التتروح أو الفكتتر فهتتي فعتتل ذهنتتي بعيتتد عتتن التجستتيد 
المادي , لان التفكير هو الذي يحدد ماهية الإنسان , وهتو 
لتتيس بحاجتتة التتى مكتتان يتعلتتق بشتتيء متتادي . ان التتنفس 
لدى ديكارت هي جوهر خالتد يحتلّ فيته الفكتر مباشترة . امتا 

دي الذي يأخذ حيزا في فهو الجوهر المافهو الجوهر الجسد 
المكان والزمان . فالنفس توجد حتى مع افتراض ان الجسد 
غير موجود , أي بمعنى أنها موجودة بغيتر متا عتين وجتود 

وينطلق ديكارت فتي ذلتك متن ان الجستد  مادي مكاني لها .
قابتل للقستتمة , بينمتا التتنفس واحتدة لا تتجتتزأ , ويتورد مثتتالا 

ق , متثلا متن الجستد فانته على انه لو تم قطتع يتد , أو ستا
يبقتى بوصتتفه تكوينتتا ماديتتا يطلتق عليتته جستتد . امتتا التتنفس 
فلا مجال هنا لتجزئتها على تلك الصورة . ويخلص ديكارت 
 التتى ان التتنفس خالتتدة , بينمتتا تفنتتى الأجستتاد بعتتد موتهتتا .

عندما ينظر الإنسان في حدود وجوده ككائن فيزيقي , لذلك 
وقتتا محتتدودا ينتهتتي دوره أي كمكتتون جستتدي فانتته يعتتد مخل

بموتتتته الفيزيقتتتي .  فتتتي حتتتين يمتتتتد دوره الآختتتر بوصتتتفه 
مخلوقتتتا اجتماعيتتتا التتتى حتتتدود لا نهائيتتتة تبقتتتى علتتتى وفتتتق 

بداعتتهمتتديات وعيتته   داختتل المجتمتتع التتذي عتتاش فيتته .  وا 
الإنستان متن وجهتة نظتر ديكتارت  انما تقتدم فتل الذلك ووفق

ومتع ذلتك  مكون من جوهرين متمايزين هما التروح والجستد
التمتتتايز فتتتان بينهمتتتا وحتتتدة اتصتتتالية بهتتتا تكتتتون شخصتتتية 

معنى ويني أوجده اج سبحانه وتعالى . الإنسان كموجود تك
ذلتتك ان هنتتاك علاقتتة تبادليتتة بتتين الستتلوك المتتادي الحركتتي 
التتتذي يبديتتته الجستتتد بنتتتاء علتتتى انفعتتتالات ونتتتوازع التتتنفس 

د يكتون الإنسانية . كما ان التأثيرات التي تحدث على الجس
لها متردودا نفستيا يثبتت تلتك العلاقتة الجوهريتة بتين التنفس 

التى ستتة  الإنستانيةوالجسد . وقد قستم ديكتارت الانفعتالات 
 -4الفتترح .  -3. التتبغض  -2الحتتب .  -1ك أقستتام هتتي 
.   ( 169ص-16)التعجتتتتب  ك   -6الرغبتتتتة   -5الحتتتتزن . 

هتتتو وليتتتد حركتتتة تلتتتك الانفعتتتالات  الإنستتتانأي بمعنتتتى ان 
فاعلاتهتتا المكانيتتة والزمانيتتة متتع العتتالم المحتتيط . ومنهتتا وت

يمكتتن تصتتور نتتاتي نهتتائي يطلتتق عليتته شخصتتية الانستتان 
التي تتفاعل مع شخوص آخرين , وبالتتالي يتحتول الفاعتل 
البيولوجي والفيزيقي للشخص المفترد التى تفاعتل اجتمتاعي 
, يكوّن تصورا شاملا عن طبيعة المجتمع في تلتك المرحلتة 

معالجتتتات الفلستتتفية للجستتتد , تتغيتتتر ال يتتتة المعيشتتتة . الزمن
-1844علتتتى يتتتد الفيلستتتوف الألمتتتاني ) فردريتتتك نيتشتتتة 

, (  حيث تصبح الطروحتات الفلستفية أكثتر جذريتة  1900
وميدانا رحبتا للخلتق والإبتداع . فقتد تخلصتت فلستفة نيتشتة 

 بعتتتض متتن التصتتتورات الستتلبية للجستتتد التتتي منحتتتته إياهتتا
, وعدته لا يعدو عتن كونته ستجنا للتروح الفلسفات السابقة 

في  , فضلا عن اعتباره موطنا للرغبات والغرائز والشهوات .
حتتتين اختتتذ الجستتتد فتتتي فلستتتفة نيتشتتتة أهميتتتته الاستتتتثنائية 
بوصتتتفه أصتتتل اللتتتذات وان التتتروح عتتترض لهتتتا , وبتتتان كتتتلا 

فلستفته ان تعيتد  وحاولتت (17ص17)الروح والجسد فانيان 
التصتتور التجستتيدي للحيتتاة  حيتتث هتتو للجستتد مكانتتته متتن

بفعلها الايجابي الذي يربط ماضي الإنسان بحاضره متطلعتا 
التتى المستتتتقبل , منطلقتتتا متتتن ختتتلال الممكتتتن اللامتنتتتاهي .    

ان الجستتد لتتدى نيتشتتة هتتو مجمتتوع القتتوى التتتي تتتتالف متتع 
بعضتتها لتشتتكل إرادة القتتوة التتتي تبشتتر بالإنستتان الأعلتتى   

اعتتل التتروح والجستتد لاختتتراق الستتوبرمان , المعتمتتد علتتى تف
منذ إطلاق نيتشة  صرخته المدوية  حلقات الزمن المتتالية.

التي أعلن فيها ) موت الإله ( وهي فكرته التي كتان يقصتد 
بهتتا تتتدمير الميتافيزيقيتتا الغربيتتة وتحطيمهتتا , بتتل وتتتدميرها 

الفكريتتتة التتتتي  الأستتتسموتهتتتا , وزلزلتتتة  إعتتتلانمتتتن ختتتلال 
لغربية . منذ ذلك الحين فان التيتارات الحضارة ا إليهاتستند 

والرؤى التنظيرية والدراسات الفلسفية تتوالى من اجل قراءة 
عتتادة تقيتتيم أفكتتاره التتتي أطلقهتتا . لتتم يكتتن تهتتديم  نيتشتتة وا 

حضارة الغربية مجرد تمرد عابث , لنيتشة للأسس الفكرية ل
نمتتا هتتتو متتن اجتتتل بنتتتاء حضتتارة جديتتتدة  . كمتتا لتتتم يكتتتن  وا 

من اجل بناء نموذجته  إلانسان تلك الحضارة هجومه على إ
الذي اسماه الإنسان الأعلى   الستوبرمان . لتذلك  الإنساني

صتتتنف نيتشتتتة ضتتتمن مجموعتتتة الفلاستتتفة المفكتتترين التتتذين 
تطلتق علتيهم تستمية فلاستتفة الحيتاة , التذين يرتبطتون معتتا 
بالثورة على العقلانيتة المستيحية , ومتن ثتم الانطتلاق نحتو 
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بأكملتتته متتتن ختتتلال الحيتتتاة . يتعتتتدى مفهتتتوم تفستتتير الواقتتتع 
لمفهتتوم المتعتتارف عليتته بكونتته الجستتد فتتي فلستتفة نيتشتتة ا

نمتتا يقصتتد بتته كتتل  الجستتد المتتادي المعتتروف تشتتريحيا , وا 
الوظتتتائف الحيويتتتة اللاشتتتعورية , فضتتتلا عتتتن كتتتل مظتتتاهر 

لتذلك  الحياة القوية  وبمعنى اعم كتل معتاني الحيتاة ذاتهتا .
جستتد تعتتتد بنظتتر نيتشتتتة فقيتتترة , فتتان مقارنتتتة التتروح متتتع ال

التتذي يعتتده ) العقتتل الأكبتتتر (  إزاء الجستتد الآفتتاقمحتتدودة 
 -18ينظرر   )التي يستميها ) التروح الأصتغر (  مقابل الروح

نستتان الأعلتتى لتتدى نيتشتتة , عتتن تعبّتتر فكتترة الا  . (240 ص
التتدعوة التتى تجتتاوز الماهيتتة الثابتتتة لقتتوى الإنستتان وحشتتد 

, لكي يعلو بها الانسان على ذاتته  القوى الخالقة بدلا منها
, ويستتطيع متتن خلالهتتا الستتيطرة علتتى الزمتتان . أي بمعنتتى 
ان الزمتان يستتتوي عنتتد الانستان فتتي الماضتتي والمستتتقبل , 
وتصبح النفس متحررة من قيود الماضي متطلعة دومتا التى 

تستتعى دومتتا  الإنستتانيةيتتؤمن نيتشتتة ان  مستتتقبل منظتتور .
الأعلى   السوبرمان , حيث يقول الى تحقيق ولادة الانسان 

ك إننتتتي اعتتتد نفستتتي لأكتتتون ناضتتتجا  علتتتى لستتتان زرادشتتتت:
للظهيتتترة العظمتتتى , فالقاهتتتا صتتتلبا ألانتتتته النتتتار للانطبتتتاع 
وغمامتتة تتتتمخض بتتالبروق , ودرعتتا ينفجتتر بتتدره . أريتتد ان 

التتوى شتتوقا كتالقوس  فأصتبح,  إرادتتتيأهيت  ذاتتي وصتميم 
قا نحتو كوكبتة , أريتد لاحتضان سهمه , وكالسهم يطير شو 

ان أكون الكوكب المتألق بأنواره في الظهيرة العظمتى , وقتد 
هزتتته الغبطتتة والستتهم الستتماوي يخترقتته ليفنيتته , أريتتد ان 
رادة شتتتمس لا تتزعتتتزع , فتتتأكون مهيئتتتا  أتحتتتول شمستتتا , وا 

ان معظتتتتم  . (246ص -17)ار للانتتتتدثار فتتتتي أفتتتتق الانتصتتتت
. ومتتتن اجتتتل  النتتتاس يمثلتتتون أجتتتزاء متتتن الانستتتان الأعلتتتى

ظهور الانسان الأعلى لابد ان تضاف هتذه الأجتزاء بعضتها 
الى البعض الآختر , حتتى يظهتر الانستان الأعلتى الكامتل . 
نمتا هتي  وهذا لا يتوقف على جيتل واحتد أو شتعب واحتد , وا 
سلسلة متراكمة من حياة الشعوب والأمم عبر أزمان متوالية 

الأعلتتتى .       فتتي ستتتلم التطتتور وصتتتولا التتتى استتتيلاد الانستتتان
ومن ملامح ذلك التطور يذكر نيتشة ان على ذلتك الانستان 
ان يجتاز مراحل الإيمان بالخرافات والأفكار الدنيئة , ويكتف 
عتتتن الاعتقتتتاد بمبتتتادا الخطيئتتتة والختتتلاص , بتتتل متتتن كتتتل 

الأفكار الميتافيزيقية التي طرحها الدين , فضلا عتن ابتكتار 
التعلتيم . ان بحتث نيتشتة وتطوير وسائل التغذية والتنشئة و 

عن مواصفات للإنسان الأعلى , هو تأكيد لمقولته الشهيرة 
بموت الإله , ومن الواجتب بنتاء علتى ذلتك ظهتور الانستان 

, الذي يحل محل الآلهة ويتفتوق علتى نفسته , متن  الأعلى
عنتتدما يجتتد فتتي  الأعلتتىاجتتل اعمتتار الأرض . لان الانستتان 

د التتى ابتكتتار الإلتتته , ذاتتته النكتتوص والختتذلان فانتته ستتيعم
ستوف  الأعلتىهروبا من المواجهة . فتي حتين ان الانستان 

يحتل مكان الإله القديم , متذكرا ستعيه للمستتقبل متن ختلال 
قتتوة فائقتتة لإعتتادة خلتتق نفستته وعالمتته بتتإرادة شخصتتية. ان 

هو ذلك الانسان الذي انتصر على طبيعتته  الأعلىالانسان 
لاتتتته والارتفتتتاع والستتتمو الحيوانيتتتة , واستتتتطاع تنظتتتيم انفعا

لتتى التتروح بدوافعتته الغريزيتتة التتى مرحلتتة الكمتتال , وصتتولا ا
متتتن الشتتتعور بالتتتذنب والختتتلاص متتتن  الحتتترة التتتتي تتتتتخلص

متؤداه ك  أستاسعلتى  تقتوم نظريتته الخطيئة الأبدية , حيتث
يمثل قوة خارجية , وهذه القوة تميل التى التحترك  ان الجسد

لتم تتتمكن  فإذاعوقها , نحو الخارج بصفة دائمة بحثا عما ي
من العثتور علتى مقاومتة متا , احتتل الجستد علتى الختارجي  

ذا متتتن العثتتتور علتتتى مقاومتتتة متتتا , فتتتان القتتتوى تمكنتتتت  وا 
الخارجية التي تقتوم بهتذه المقاومتة تستمى بمراكتز القتوى , 
أو ) مواضتتتع الإرادة ( التتتتي قتتتد تحقتتتق لقوتهتتتا الزيتتتادة أو 

ق متا تقتدم , يمكتن وعلى وفت . (  309ص -19)النقصان ك 
القول بان نيتشة هو فيلسوف حياة , لان فلسفته تتخذ لها 
مبتتدءا أساستتيا هتتو الإعتتلاء متتن قيمتتة الحيتتاة , متختتذا متتن 
هجومتته علتتى المستتيحية والعتتالم الآختتر هتتدفا للعلتتو بقيمتتة 
الحيتتاة , بتتل والعتتالم اجمتتع . فضتتلا عتتن ذلتتك فحديثتته عتتن 

ن الإرادة والقتوة ,   السوبرمان , وفكرتته عت الأعلىالانسان 
 إننتتايترى نيتشتة  هتي مظتاهر للارتقتاء والعلتو فتتي الحيتاة . 

 أيضتا, بتل وحيتواني  إنستانيالقوة , فكل ما هتو  إرادةنتاج 
رادة القتتتوة الكامنتتتة فتتتي وهتتتو يعبتتتر عتتتن إمفعتتتم بالنشتتتاط , 

فالعتالم بأستره يمثتل إرادة القتوة , لأنته لا يوجتد فتي الأشياء 
     وستتعيها نحتتو التحتترر والتقتتدم . النهايتتة ستتوى تلتتك الإرادة

ومن اللافتت للتذكر ان تلتك الأفكتار التتي جتاءت فتي فلستفة 
نيتشة , قد أثرت بعد موته في الاتجتاه الفكتري التذي اوحتت 
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( الى ) هتلر ( بأنه المقصتود بالإنستان  إليزابيثبه أخته ) 
, متتا دفتتع هتلتتر التتى زيتتارة أرشتتيف نيتشتتة والإقبتتال  الأعلتتى

, وربمتتا كانتتت الفواجتتع التتتي نالتتت الإنستتانية علتتى فلستتفته 
متتتن وراء أفعتتتال هتلتتتر هتتتي متتتن نتتتتاج ذلتتتك الفهتتتم أحتتتادي 

فتتتي ظتتتل التطتتتورات المتلاحقتتتة  الجانتتتب لفلستتتفة نيتشتتتة .
لمجتمع ما بعد الحداثة وتسيد العولمة في المشهد العتالمي 

 أبرزهتتا, متتن  الإنستتانية, ظهتترت بتتوادر ستتلبية فتتي الحيتتاة 
ه جتتزءا صتتغيرا خاضتتعا لقتتوانين النظتتام وعتتد  الإنستتانتشتتيؤ 

الآلية , وبالتالي تحديد دوره الايجابي في عمليتة  الرأسمالي
على تلك الخلفيتة الفلستفية ظهتر الفيلستوف  إنتاج الحياة .

...( التتذي -1929الألمتتاني المعاصتتر ) يتتورغن هابرمتتاس 
عتترف بنظريتتته الفلستتفية التواصتتلية , حيتتث تعتمتتد نظريتتته 

النظريتتتتة الاجتماعيتتتتة النقديتتتتة باتجتتتتاه  علتتتتى فكتتتترة تطتتتتوير
المعتمد على منطلقات الفهتم الاجتمتاعي  الإنسانيالتواصل 

للمكتتتون البيولتتتوجي للإنستتتان , بوصتتتفه المشتتتروع الكلتتتي , 
التتتذي بتتته ومتتتن خلالتتته يمتتتر الفعتتتل الكلامتتتي والحركتتتي التتتى 
مفهتتتوم دلالتتتي يمثتتتل خطابتتتا تواصتتتليا متتتع الآختتتر , دونمتتتا 

لقتد قتام هابرمتاس ك بإدختال      معوقات خارجية أو داخلية
البعتتد التواصتتلي فتتي مفهومتته الجديتتد عتتن العقلانيتتة . وهتتذا 
البعتتتد هتتتو التتتذي يحقتتتق التفاعتتتل بتتتين النتتتاس , متتتن ختتتلال 
التواصتل اللغتتوي الهتتادف التتى التفتاهم المتبتتادل وفتتق قواعتتد 
أخلاقية تحكم العملية التواصلية حسب معايير متفتق عليهتا 

الى العقلانية التواصلية  –ه ي رأيف–. ومن خلال هذا نصل 
عمتتل هابرمتتاس علتتى نقتتل الفلستتفة متتن  . (100ص -20)ك 

محورهتتتا الفلستتتفي المتعتتتالي , التتتى علتتتم إنستتتاني فلستتتفي 
يستتتخدم النظريتتة النقديتتة الاجتماعيتتة , بالتعتتاون والتفاعتتل 
متتتتتع العلتتتتتوم التجريبيتتتتتة , متتتتتن اجتتتتتل تفعيتتتتتل دور البنتتتتتاء 

ة ومعالجتهتتا العمليتتة الاجتمتتاعي , ووضتتع الفتتروض الدقيقتت
التي تدخل ضمن الممارسات الاجتماعية والحياتيتة اليوميتة 
, كالسلوك الحياتي والتعاون والتواصل ما بين الأفراد ضمن 
واقتتع اجتمتتاعي معتتين , حيتتث ك يقتتترح هابرمتتاس الاستتتغناء 
عتتتتن الذاتيتتتتة والاستعاضتتتتة عتتتتن الفكتتتتر الأحتتتتادي والتأمتتتتل 

امه التتذاوت متع الآختر ألمونولوجي بتواصل فكري مزدوج قو 
وبالآخر , وهو محصلة العلاقة بين أنا و أنت , مما يفسح 

المجتتال التتى تواصتتل متتزدوج قتتائم علتتى الحتتوار المتبتتادل فتتي 
مظهتتتره العقلانتتتي المقتتترون بستتتياق لغتتتوي تتتتداولي يعتمتتتد 

لعتتل المتتتابع . (126ص-21)البرهتتان وأستتلوب المحاججتتة ك 
بوضتتوح ذلتتتك  للفكتتر الفلستتفي ليتتورغن هابرمتتتاس , يلمتتس

التوجتتته التتتذي يعنتتتى بشتتتكل مستتتتمر التتتى استتتتثمار الأفكتتتار 
ملامتتتح  أهتتتمالنظريتتتة فتتتي ميتتتدان التطبيتتتق العملتتتي , وان 

فلسفته هو تأستيس منطلقتات نظريتة تهتدف التى ممارستات 
عمليتتة فتتي الحيتتاة اليوميتتة , بتتذلك فهتتي لا تبقتتى فتتي حتتدود 

نما هي قراءات متعمقة للوا قتع منطقها الفكري التصوري , وا 
 الإنستتتانياليتتتومي المعتتتاش , إذ ك فهتتتم هابرمتتتاس النشتتتاط 

كعمتتل وكفاعليتتة فتتتي الوقتتت نفستته . فمقولتتتة العمتتل تحتتتدد 
علاقة الانسان بالمتادة والعتالم الختارجي . ومقولتة التفاعتل 
تحدد طبيعتة علاقتة النتاس الاجتماعيتة بعضتهم بتبعض فتي 
حقتتتب زمنيتتتة معينتتتة. والعقلانيتتتة الاداتيتتتة ترجتتتع التتتى ذلتتتك 

إنتاجيتتا , باعتبارهتتا عمتتلا  الإنستتانيةانتتب متتن الممارستتة الج
والعقلانية التواصلية ترجع الى الجانب الآخر في الممارستة 

 ( .134ص -21)باعتبارهتتتا تفتتتاعلا اجتماعيتتتا ك  الإنستتتانية
من ابرز المصاديق التطبيقيتة لفلستفة هابرمتاس التواصتلية 

اعتتل , هتتي الممارستتات الحياتيتتة اليوميتتة التتتي تنتتتي متتن تف
الذوات المشتركة في ذلك التواصل , من خلال اندماجها في 
الستتياق الاجتمتتاعي التتذي يشتتترك فيتته المتواصتتلون بتترؤى 
عقل تواصلي , يحيل الى فعل أدائي متحترك باتجتاه تحقيتق 
ذلتتتك التواصتتتل , لتتتيس متتتن ختتتلال اللغتتتة كمرمتتتوز صتتتوتي 
فحستتب , بتتل متتن ختتلال الفعتتل الجستتدي الحركتتي والأدائتتي 

ذلتتتك المفهتتتوم العقلتتتي , حيتتتث ك تعنتتتى فلستتتفة  المعبتتتر عتتتن
هابرمتتتتاس بالمستتتتتوى التتتتتداولي المنبثتتتتق عتتتتن المستتتتتوى 
التركيبتتتي والتتتدلالي للغتتتة , حيتتتث يتضتتتمن الخطتتتاب اللغتتتوي 
انجتتاز فعتتل متتا . أي بمعنتتى ان اللغتتة ليستتت مجتترد كلمتتات 
نمتتا هتتي أداة للممارستتة فعتتل متتن الأفعتتال ينتتدرج  تقتتال , وا 

ة , التتتي يتحتتول فيهتتا الفعتتل ضتتمن الممارستتات الاجتماعيتت
      (86ص – 21)ولتتتتوجي التتتتى فعتتتتل اجتمتتتتاعي متحتتتترك ك البي

التواصتل  إنشتاءيركز هابرماس على دور العقتل فتي مرحلتة 
الاجتمتتاعي عبتتر المشتتاركة الجماعيتتة فتتي خطتتاب عقلانتتي 
يتحتتتول التتتى خطتتتاب حركتتتي جستتتدي , أي ان الجستتتد لتتتدى 
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التالي فهتو لا هابرماس هو فاعل تابع لمنطلقات العقل , وب
وصتتفه تجستتيدا ماديتتا متحتتررا , بقتتدر متتا هتتو ينفصتتل عنتته ب

متتتن ختتتلال اللغتتتة  الإنستتتانيعنصتتتر تكتتتاملي ينشتتتأ تواصتتتله 
الحركيتتة ودوافعهتتا الانفعاليتتة . كمتتا يوضتتح هابرمتتاس بتتان 
ماهيتتة الفعتتل التواصتتلي لتتيس حركتتة جستتدية آليتتة فحستتب , 
بتتتل هتتتو ستتتلوك إنستتتاني متتتتوازن ينتتتتي متتتن تفاعتتتل التتتروح 

لجسد , وبالتالي الانطلاق نحو الآختر بفعتل تواصتلي متن وا
 .تماعية تؤسس لنسيي اجتمتاعي عتاماجل تكوين شراكة اج

بنتتتاء علتتتى متتتا تقتتتدم يتتترى الباحتتتث ان المحصتتتلة الفلستتتفية 
لطروحات هابرماس تقترب أكثر في معطياتهتا الفكريتة  متن 

بوصتفه معطتى بيولوجيتا يتدخل فتي  الإنسانيفاعلية الجسد 
فاعتتتل والتواصتتتل الاجتمتتاعي , متتتن ختتتلال تتتتداخل نستتيي الت

وتفاعل الروح والجسد ليكونا مكونا اجتماعيا يرفض النزعتة 
الفردية والانطوائية على الذات , منطلقا الى تأسيس تذاوت 
جمتتتاعي يرتفتتتع بالإنستتتان المستتتتوحد التتتى آفتتتاق المشتتتاركة 

 الاجتماعية والحضارية الفاعلة . 
 ودلالاته في الفن المسرحي فلسفة الجسد  الثاني:المبحث 

 يمكن تحديتد البتدايات الحقيقيتة لتدشتين اعتمتاد الجستد فتي
المستتترحي , كعنصتتتر ذي أهميتتتة كبيتتترة , فضتتتلا عتتتن  الفتتتن

إحالاتتته الدلاليتتة فتتي التعبيتتر عتتن الرؤيتتا الفكريتتة للعتترض 
المستترحي , استتتنادا التتى الفكتترة الجوهريتتة التتتي عبتتر عنهتتا 

( 1953-1879وف نيكتتتتتولاي افريمتتتتتوستتتتتي )المختتتتترج الر 
ومفادها بان المتفرج يذهب الى المسرح ليسمع بعيونه أكثر 

ان فكتتتتترة   ( . 30ص  – 22) ينظرررررر ممتتتتتا يستتتتتمع باذانتتتتته 
بالتذات تعتد خطتوة الاهتمام بالجستد فتي هتذه الفتترة الزمنيتة 

جريئة ومتقدمتة فتي ميتدان الفتن المسترحي , كونهتا جتاءت 
لتتدرامي , فتتي وقتتت كتتان الأدب المستترحي يتستتيد المشتتهد ا

يعطون للكلمة ويحظى باهتمام المخرجين المسرحيين الذين 
برازها من ختلال القتيم الدراميتة الأخترى . فتي  دورا مهما , وا 
حتتين ان صتتعود الجستتد التتى منطقتتة الضتتوء يعنتتي ضتتمنيا 
إحالة الكلمة الى المرتبة الثانية  , وربمتا محاولتة التتخلص 

المتقدمتة ,  منها , كمتا ستوف نترى فتي التجتارب المسترحية
متتتن بتتتين  وخاصتتتة فتتتي تجتتتارب مستتترح متتتا بعتتتد الحداثتتتة . 

الإرهاصات الفكرية لعصتر متا بعتد الحداثتة , ظهتور مفهتوم 

الجستتد كالتتة , التتذي بتتدا متناقضتتا أو يتختتذ وجهتتة مضتتادة 
لفكرة الملكية الفردية للجسد بوصفها ارتباطا تكوينيا تكامليا 

د يحيل الى ان مع الهوية الذاتية . اما وصف الجسد كالة ق
الجستتتد كائنتتتا آختتتر , مغتربتتتا عتتتن محتتتتواه التتتذاتي . وهتتتذا 
الشعور أساسه الحميا العالمية التي تتناول الجستد بوصتفه 
قيمتتة استتتهلاكية , والاهتمتتام بتته متتن ختتلال الرياضتتة , أو 
المعالجتتتات الطبيتتتة لجعلتتته مقبتتتولا لتتتدى الآختتتر , متتتا حتتتتم 

فتتتق بنيتتتته الدارستتتين الاجتمتتتاعيين لإعتتتادة دراستتتته علتتتى و 
لقتتتتتد شتتتتتكل حضتتتتتور الجستتتتتد فتتتتتي النظتتتتتام   الاجتماعيتتتتتة .

الاجتماعي المعاصر نموا متصاعدا ومكثفتا نتال متن اهتمتام 
 الإعلاناتالجمهور , في مختلف ميادين الحياة , بدءا من 
ى بالرشتتتتاقة التجاريتتتتة فتتتتي الصتتتتحف والمجتتتتلات التتتتتي تعنتتتت

والحفتاظ علتتى صتورة جستتدية مقبولتتة , وصتولا التتى البتترامي 
التلفزيونيتتة والنتتدوات الخاصتتة التتتي تنتتاقش اللياقتتة البدنيتتة 
والمقاسات الجمالية للجسد . فضلا عن اهتمتام السياستيين 
بالمظهر الجسدي, واهتمام الحكومتات بتالبرامي التتي تتدخل 

ريتتتة, بوصتتتفه الجستتتد ضتتتمن الممارستتتات الثقافيتتتة الجماهي
ان الجستتد فتتي المستترح   تعبيتترا عتتن هويتتة الفتترد والمجتمتتع.

عن تلك الثنائيتة التتي مترت بنتا فتي المبحتث الأول , يرتقي 
في التصور الفلسفي للجسد . في حتين ان الفتن المسترحي 
, يفتتتتترض الوحتتتتدة بتتتتين التتتتروح والجستتتتد , لكتتتتون الممثتتتتل 
الإنستتتان , هتتتو كينونتتتة متجانستتتتة بتتتين المكتتتون الروحتتتتي 
والجسدي , ومن خلال تفاعلهما ينتي لنا ادءا حركيا بأبعاد 
نفسية , حيث يعد جسد الممثل ودلالاته التعبيرية موضوعا 
حيويا من موضوعات الدراسة العلمية لفن الأداء التمثيلي , 
كونتته لا يقتصتتر علتتى الدراستتة الفلستتفية للجستتد فحستتب , 

نما يتعداه الى دراسة المفهوم وآلية الاشتغال للجسد على  وا 
يتتتد المختتترجين والمنظتتترين المستتترحيين التتتذين عنتتتوا بشتتتكل 
مكثتف بجستد الممثتل , فضتلا عتن قنتوات التعبيتر الأخترى , 
ك  التي تشكل بمجموعها منتجا كليا لطاقة الممثتل الإبداعيتة

 – 23 )ان فتتن المستترح , هتتو فتتن ازدهتتار وتفتتتح الجستتد ك 
لتك الدرجتة ان جمالية الأداء التمثيلي تكمن في ت .(  25ص

التي يرتفتع بهتا التى المستتوى المثتالي الكلتي فتي الانستجام 
والتناغم بين الشكل والمضمون , أي بمعنى انه يتم تجتاوز 
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علتى وفتق  –التناقض الى الوحدة التي هتي التروح المطلتق 
فالشكل البنائي الأدائي هو الذي يعبتر بحتق  –تعبير هيجل 

متناغم ما بتين عن وحدة الروح المطلق , من خلال تطابق 
متتتن التجتتتارب الرائتتتدة فتتتي  الأدائتتتي لهتتتا .  لالفكتتترة والشتتتك

الاهتمام بموضوعة الجسد في الفن المسرحي , تبرز تجربة 
(  1940-1874المختترج المستترحي ) فستتيفولد مايرخولتتد 

التتتي جتتاءت كتترد فعتتل مباشتتر علتتى الاتجتتاه التقليتتدي فتتي 
ود قتمتا يالمسرح الطبيعي الذي يعنى بالتقمص والاندماج , 

التتتتتى الكلائشتتتتتية فتتتتتي التعبيتتتتتر التتتتتدرامي عتتتتتن الانفعتتتتتالات 
التجسيدية للشخصية ك ان المسرح الطبيعتي , يعتبتر الوجته 
معبتترا رئيستتيا عتتن أفكتتار المؤلتتف , لهتتذا فهتتو يهمتتل جميتتع 

الأخرى . انه لا يعرف محاسن البلاستيكا  الوسائل التعبيرية
  .(47ص-24), ولا يرغم الممثلين علتى تتدريب أجستامهم ك 

يسعى مايرخولد متن منهجته التتدريبي علتى جستد الممثتل , 
التتى إعطتتاء الحيتتاة علتتى المستترح , بعتتدا دلاليتتا يحيتتل التتى 
مقتربتتتتات اجتماعيتتتتة تتعتتتتالق متتتتع التتتترؤى السيستتتتيوثقافية 
للمتلقي , ما يجعل عمليتة إشتراكه فتي فهتم التعبيتر التدلالي 

قتط , للجسد , عاملا مساعدا لتحويله متن مغتزاه الجمتالي ف
وقتتد اقتتترح مايرخولتتد متتنهي التتى مغتتزى اجتمتتاعي مشتتترك . 

البيوميكانيكتا( والحركتة البلاستتيكية فتي الأداء المستترحي , )
والبيوميكانيكتتتا عبتتتارة عتتتن مجوعتتتة متتتن التمتتتارين الحركيتتتة 

تجريبتتتي للوصتتتتول بطاقتتتتته  أستتتتاسلتتتتدريب الممثتتتتل علتتتى 
 داءلأالجستتدية التتى اللياقتتة البدنيتتة والرشتتاقة , التتتي تؤهلتته 

ان تمكتتن الممثتتل عبتتر   فعتتل درامتتي دون عوائتتق جستتدية .
التتي تقربته البيوميكانيكا , متن التتحكم فتي طاقتته الجستدية 

متتتن الأداء الحركتتتي الإيقتتتاعي التتتراقص , وبمهتتتارات أدائيتتتة 
محكمة , تقربه الى العلاقات التبادلية في الفهم والتأثير في 

, إنمتا يجلتب  المتلقي ك ان الممثل عندما يأتي التى المسترح
الجستتتم , ويستتترنا ان نقتتتول  –معتتته قبتتتل كتتتل شتتتيء مادتتتته 

)الجسم( بيد ان أهم ما يجب ان تمتاز به حركة هذا الجسم 
في المكان هو الانستجام . فتنحن قتد نتلقتى الجستم , ولكتن 
قتتد نتلقتتى أيضتتا الجتتذع , ونهايتتات الأطتتراف , والتترأس كتتلا 

يتتأتي علتتى حتتدة . وهتتذا يعنتتي انتته يجتتب علتتى الممثتتل ان 
بجسمه مركبتا , بتل ومركبتا بصتورة يتذهلنا معهتا بانستجامه 

عن التبدلات الطفيفة  وقدرته في التعبير , برشاقة ومهارة ,
ان علتتتتى الممثتتتل وفتتتتق نظريتتتتة . ( 118ص-25)والمتقنتتتة ك

مايرخولتتتتد ان يتتتتدرس طاقتتتتته الجستتتتدية بصتتتتورة علميتتتتة , 
ويتعرف على ميكتانيزم العضتلات فتي جستده , كتي يستتطيع 

يز مقتدار القتوة الواجتب تصتريفها فتي لحظتة معينتة , ان يم
ومركتتز ثقتتل جستتده , وردود الفعتتل التتتي ينبغتتي أداؤهتتا فتتي 
لحظة زمنية محتددة . وبقتول بهتذا الخصتوص ك ان حركتات 
الأيدي وأوضتاع الجستم , والنظترات , والصتمت , هتي التتي 
تحتتدد حقيقتتة علاقتتات النتتاس المتبادلتتة . فالكلمتتات لا تقتتول 

وهذا يعني إننا بحاجتة التى رستم الحركتات علتى كل شيء , 
خشبة المسرح حتى نفتاج  المتفترج فتي وضتع المراقتب ذي 
البصتتتتيرة الحتتتتادة , ونعطيتتتته باليتتتتد المتتتتادة التتتتتي أعطاهتتتتا 
المتحادثتتتان التتتى المراقتتتب الثالتتتث التتتتي بمستتتاعدتها يتتتتمكن 

-24)المتفتتتترج متتتتن إدراك معانتتتتاة الشخصتتتتيات الروحيتتتتة ك 
ثتتل وفتتق متتنهي البيوميكانيكتتا متتن ان تمكتتن المم . ( 77ص

تصريف طاقته الجسدية بصورة صحيحة ومعبترة سيستاعده 
على تنظيم الإيقاع الحركي المتعلق بالأداء التمثيلي , ومتن 
ثم التحكم بخلتق حتالات استتثارة جماليتة لتدى المتلقتي , متا 

يتدخل  يحيل الى فاعلية الجسد في العلاقات الاجتماعية  . 
ت الايقونية التي تتشابه متع مرجعهتا . الجسد ضمن العلاقا

ويمكتتن متتن خلالتته الإحالتتة التتى ستتنن وأعتتراف مشتتتركة متتع 
المتلقي . وفي تلك الحال فان الجسد لا ينبغي له ان يكتون 
نمتتتا يمكتتتن متتتن خلالتتته  محاكتتتاة لمرجتتتع موجتتتود ستتتلفا , وا 
الانتقتتال بلاوعتتي المتلقتتي التتى مرجتتع متعتتدد يحمتتل دلالات 

ستتتق الاجتمتتتاعي لتتتذلك المتلقتتتي , عرفيتتتة توافتتتق عليهتتتا الن
وعلتتتى وفتتتق منطلقاتتتته السيستتتيوثقافية وتصتتتنيفات الجستتتد 
الابستتتمولوجية  لمجتمتتع محتتدد أو عتتدة مجتمعتتات , فضتتلا 
عتن ذلتتك فتتانك الجستتد يبتتدو موضتتوعا ملائمتتا بشتتكل ختتاص  
للتحليل الانثروبولوجي لأنه يعرّي المكونات الأساستية التتي 

للغتتة يوظفتتان بنيويتتا فتتي تحتتدد هويتتة الإنستتان . فالجستتد وا
فتي المسترح فانته  الأولالمسرح , وكون الجسد هو التعبير 

لحيتتاة الطبيعيتتة التتى الخشتتبة التتى يتحتتول فتتي انتقالتته فتتي ا
( أخرى مجازية وعليته تتحتول أيضتا مختلتف اللغتات )طبيعة

-26")الأختترى متتن طبيعتهتتا الماديتتة التتى مستتتويات مجازيتتة
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( 1999-1933يقتتتتف ) جيتتتترزي كروتوفستتتتكي  . ( 45ص
فتتتي مقدمتتتة المختتترجين المستتترحيين التتتذين عنتتتوا بالجستتتد 
بوصتتتتفه واقعتتتتة اجتماعيتتتتة ومعطيتتتتات بيولوجيتتتتة , يمكتتتتن 
توظيفهتتا جماليتتا فتتي الفتتن المستترحي انطلاقتتا متتن مفهومهتتا 
الميثولتتتوجي والمعرفتتتي , حيتتتث يقتتتول كروتوفستتتكي ك كتتتان 

كتتان يحتترر  إذالمستترح تامتتا عنتتدما كتتان جتتزءا متتن التتدين . 
للمصتتلين أو القبيلتتة عتتن طريتتق الانتتدماج روحيتتة الطاقتتة ال

بالأستتطورة وتدشتتينها أو بتتالأحرى تجاوزهتتا . وهكتتذا امتلتتك 
المشاهد من واقع الأسطورة وعيا محددا لواقعه الشخصي , 

ية نتال تطهيتر العواطتف ومن خلال الخوف والشعور بالقدس
ان الممارستتتات الدينيتتتة التتتتتي أشتتتار لهتتتتا   .(21ص-27)ك 

تدعو المشاركين فيها الى التخلي عن التذات كروتوفسكي , 
الشخصتتية , والانتتدماج بتتالآخر وصتتولا التتى المجمتتوع , متتا 
يعني الارتفاع بطاقة وقدرة الجسد البيولوجية وتحويلهتا متن 
مجرد ممكن ذاتي الى فعل أدائي جمعي يشترك فيه الروحي 
والجستتتدي . وكتتتذلك هتتتو دور الممثتتتل المقتتتدس علتتتى وفتتتق 

يرتقتتتتي بجستتتتده الفيزيقتتتتي المستستتتتلم  كروتوفستتتتكي بكونتتتته
للروحتتي , وتحويلتته التتى طاقتتة جستتدية مرئيتتة فتتي اللحظتتة 
الزمانية والمكانية لإقامة علاقة متع المتلقتي  يكتون الجستد 

والتلقي , متخليا عتن مكمتلات العترض  محورها في الإرسال
والإضتتاءة والموستتيقى وعناصتتر  كالأزيتتاء الأختترىالمستترحي 

ان جستتتتتتتد الممثتتتتتتتل لتتتتتتتدى   . ( 30ص-27) ينظرررررررر أختتتتتترى
كروتوفسكي هو الوسيط الروحتاني بتين متا هتو مقتدس ومتا 
هتو واقعتي , أي بمعنتى انته الممتر المشتترك التى اللاشتعور 
الجمعي للمتلقي , في مواقف درامية تحمل شحنات دلالالية 
شارات يشترك بفكها المتلقي ومن ثم يعيد إنتاجهتا  ورموز وا 

تواصتتتلية فاعلتتتة محورهتتتا أرثتتتا ثقافيتتتا ومعرفيتتتا , فتتتي دورة 
التتترئيس هتتتو جستتتد الممثتتتل .      ومتتتن اجتتتل تحقيتتتق ذلتتتك 
التوجتتتته لاستتتتتنفار الطاقتتتتة القصتتتتوى لجستتتتد الممثتتتتل يعمتتتتد 
كروتوفستتكي التتى أستتاليب مبتكتترة فتتي تتتدريب الممثتتل حيتتث 
يقول ك عندنا كل شيء يتركز في نضي الممثل . ويعبر عن 

عن كنته هذا النضي جهد مفرط وتعرية تامة وكشف النقاب 
الإنستتتان . يحتتتدث كتتتل ذلتتتك بتتتدون اثتتتر للغتتترور أو المتعتتتة 

هذا هو أسلوب الغيبوبتة  ,الذاتية . يهب الممثل نفسه كليا 

, أسلوب تتلاحم كل قوى الممثل النفستية والبدنيتة المنبثقتة 
بصتتميم طبيعتتة المتترء وأحاسيستته ك  متتن الطبقتتات المرتبطتتة

ها تهتتتدف مجموعتتتة التمتتتارين التتتتي وضتتتع . (14ص – 27)
كروتوفسكي لتدريب الممثل , الى الارتقاء به للوصتول التى 
لحظتتتات الكشتتتف أو البتتتوح التتتذاتي , تلتتتك اللحظتتتات ك التتتتي 
يفارق فيها الممثل ذاته ليصل الى حالة من تأله الروحانية 
الإنستتتتانية , ويتتتتؤدي ذلتتتتك التتتتى خلتتتتق إحستتتتاس بالإشتتتتراق 
, الداخلي المتجاوز , والذي تشرق فيه الروح خلال الجسد 

وذلتتك متتن ختتلال تكامتتل قتتوى الممثتتل الروحيتتة والجستتدية , 
والتتتتي تنبتتتع متتتن أكثتتتر مستتتتويات كينونتتتته وغريزتتتته عمقتتتا 

بحتث كروتوفستتكي متن ختتلال  .( 290ص -28) وحميميتة ك 
 active مشروعه المسرحي , في مفهوم الثقافة الفاعلتة 

Culture   والتتي تعنتى بتالخبرات الإبداعيتة المشتتركة بتين
لمتلقي , عبتر ارتقتاء الفعتل الأدائتي الجستدي التى الممثل وا

مفهتتوم إنستتاني شتتامل يعبتتر عتتن تطلعتتات الفتترد وعلاقاتتته 
ومتتن اجتتل تحقيتتق ذلتتك الهتتدف ك قتتام بتتالمكون متتن حولتته . 

كروتوفسكي بتشكيل فرقة عبر ثقافيتة , لغترض البحتث عتن 
يتة تميتتزات أمفتاتيح الوجتود الشخصتتي التذاتي الستابق علتتى 

دية . وهكتذا فقتد قتام بتشتكيل ) مصتادر ( ثقافية أو حتى فر 
التجربة الإنسانية . ومن خلال التقنيات الجستدية المرتبطتة 

ونزعتتات غيتتر مستتيحية وغيتتر بنزعتتات دينيتتة مختلفتتة , بتتل 
 الخصتتوص مثتتل ) اليوغتتا ( فتتي الهنتتد علتتى وجتته غربيتتة , 

والتصتتتوف فتتتي الإستتتلام , والشتتتامانية عنتتتد هنتتتود أمريكتتتا 
زن ( البوذيتتة , والتتي اهتمتت بفنتتون الشتمالية , وطائفتة ) 

الحرب من خلال التقنيات الجسدية المرتبطتة بتلتك النزعتات 
جميعتتا وصتتل كروتوفستتكي التتى متتا استتماه مستترح المصتتادر 

Theatre of Sources  ( 310ص-28ك .)   لقد سعى
كروتوفستتكي فتتي مستترحه الفقيتتر التتى التركيتتز علتتى الطاقتتة 

ووضتع متن اجتل مثيلتي , الت لتلأداءالكبيرة للجسد وتصدرها 
إزالتة العوائتق  أستاسذلك الكثير من التمارين المبنيتة علتى 

الفيزيقيتة للجستتد , وتحتترره للوصتتول التتى طاقتتة قصتتوى فتتي 
الأداء ك يجتتب ان لا يكتتون جستتم المبتتدع عائقتتا لتته . جستتم 
الممثتتل مادتتته , لتتذا يجتتب تقتتديم الجستتم ليكتتون متتادة طيعتتة 

ة للتدوافع النفستتية دون ولينتة العريكتتة , ليستتطيع الاستتتجاب
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أيتتة مقاومتتة وكأنتته لا يعتتود للجستتم أثنتتاء لحظتتة الإبتتداع . 
 207ص -27)ونقصد بهذا ان الجسم لا يبدي أية مقاومتة ك

.       يقتتوم إبتتداع الممثتتل المستترحي علتتى وفتتق مستترح  (
كروتوفسكي , على أساس عمليتة واعيتة تنتتي متن التوافتق 

المدركات العقليتة متن الهارموني المنظم لقدرته على تطويع 
اجل استثمارها في تحفيز القتدرات الجستدية , باتجتاه إنتتاج 
علامتات حركيتة دالتة ك ان جستد الممثتل ونفسته يعتدان همتا 
المصدران الأساسيان لبناء التدلالات المقصتودة والمحتددة , 

 الإنستانيوهو ما يفستر تشتبيه كروتوفستكي لجهتاز الممثتل 
والتتي تمكتن الممثتل متن  – المنضبطة –بالنوتة الموسيقية 

إبراز قدراته الروحية والجسدية , عن طريق تنظيمها لأفعال 
الممثل النفسية والجسدية , وحفزهتا لته للوصتول التى حالتة 

ويمكتن إجمتالا القتول ان عمتل   .(  95ص -29) التلقائية ك
كروتوفسكي علتى جستد الممثتل , متن ختلال التمتارين التتي 

داده وتأهيلته جستديا ونفستيا , عليه ان يمر من خلالته لإعت
هتتتي تنويعتتتات متعتتتددة لثيمتتتة فلستتتفية عليتتتا , تهتتتدف التتتى 
مجتتاوزة التتذات   ذات الممثتتل , لاستتتنطاق الروحتتي باتجتتاه 
الفعتتل الجستتدي المتحتترر متتن عوائتتق التكتتوين الفيزيقتتي فتتي 
منحتتتى تحتتترري ينطلتتتق متتتن العقتتتل البتتتاطن باتجتتتاه الختتتارج 

لفعتل عيتاني يبتث  المتموضع في مكونتات الجستد وترجمتهتا
ذكر الباحتث   علامات اشارية دالة في نسق فني وجمالي .

فتتي تعريفتته الإجرائتتي ان الكيروكركتتراف هتتو ذلتتك النتتوع متتن 
العروض المسرحية التي يكون فيها الأداء التمثيلي معتمتدا 
بالدرجة الأساس على جسد الممثل , بحركات راقصة تعتمتد 

مصتاحبة الموستيقى المرونة الجسدية للممثتل , فضتلا عتن 
وهذا يعني  التعبيرية المتوافقة مع عناصر العرض الأخرى .

ان هنتتاك عمليتتة تتتداخل وتفاعتتل وتوافتتق أدائتتي بتتين عتتدة 
عناصر مشتركة لا توجد بينها فروقات جوهرية إلا من اجل 
الدراسة والتحليل المنهجي وخاصة في ما يتعلق بالفروقتات 

 , فضتتلا عتتن علاقتتةبتتين الفعتتل الجستتدي الإيمتتائي والتترقص 
ايتتتتين ديكتتترو( تلتتتك كتتتلا منهمتتتا بالموستتتيقى  , ويلختتتص )

الفروقتتتتات بقولتتتته ك التتتترقص يكتتتتون تجريتتتتديا ومبنيتتتتا علتتتتى 
الموستتيقى , والمتتتايم يكتتتون محتتتددا وملموستتتا ومبنيتتتا علتتتى 
الحيتتاة . التترقص يتتتدفق مثتتل تيتتار متتائي , والمتتايم يتحتترك 

للعضلات . ويتقدم بالاقتحام الطبيعي , وبالاندفاع المفاج  
)نطررلا ورأستتي , والمتتايم ارضتتي وعمتتودي ك التترقص انتشتتائي 

فتتتتتتن  فتتتتتتان أكثتتتتتتر وللاقتتتتتتتراب .  (132, 131ص -29عررررررن 
( التتذي أو متتا يطلتتق عليتته )المستترح التتراقص, الكيروكتتراف 

انتشتتر فتتي البلتتدان الغربيتتة , وأصتتبح لتته رواده ومبتتدعوه , 
داع الذين عنوا بالجسد بوصفه منطلقا بنائيا في عملية الإبت
لتترابط الأدائي التراقص , معتمتدا فتي الأستاس علتى عمليتة ا

بعيتتدا عتن الثنائيتتة التتي حتتاول  الوثيتق بتين العقتتل والجستد 
ترسيخها الكثير من الفلاسفة الذين متر ذكترهم فتي المبحتث 

ان الابتعاد عتن الثنائيتة الفلستفية , وتصتدرها فتي   الأول .
ك الأهميتتة , ينبتع متن تلت الإنستانيمحتور واحتد هتو الجستد 

القصتتوى التتتي توليهتتا فنتتون التترقص للجستتد بوصتتفه التتذات 
الإنستتانية المتجستتدة فعتتلا حركيتتا , يختتتزن كتتل المنطلقتتات 
الذاتيتتة والموضتتوعية والحضتتارية للممثتتل   الإنستتان , فتتي 
رؤية حداثوية للجسد , ترتفع به من كونه سجنا للروح الى 

حتتو ذرى اعتمتتاده كواستتطة لبتتوح نتتوازع التتروح وتطلعاتهتتا ن
الفتتن والجمتتال . ان المستترح التتراقص ك يبحتتث فتتي الأعمتتاق 

لتتك تالبنيويتتة للتتتاريخ , والثقافتتة الاجتماعيتتة , ليصتتل التتى 
ثانية لهذا الجسد , ومن ثم  الكيفية التي تحولت الى طبيعة

يقوم بتحليلها بغرض تحريرها , ليصل بالجستد التى طبيعتته 
عتتتتة الثقافتتتتة التعبيريتتتتة الأولتتتتى , والتتتتتي تتتتتوارت خلتتتتف أقن

 – 29), التتتي مستتحت عليهتتا نوعتتا متتن الزيتتفك المعاصتترة 
ولغتتترض الوقتتتوف علتتتى أهتتتم ملامتتتح التتترقص  .  (134ص

الدرامي , لابد من المرور  بمبدعيه الذين ثاروا على القيود 
الشكلية التي كانت تحكم الرقص الكلاسيكي . وتعتد ) مارثتا 

حيث ( من ابرز اؤلئك المبدعين ,  1991-1894جراهام 
اكتشاف الوظائف التعبيرية  إعادةسعت وبجهود حثيثة الى 

للجستتد عبتتر التترقص المعتمتتد علتتى تصتتميم دقيتتق لمجمتتل 
الحركتتات الأدائيتتة , وتحميلهتتا بشتتيفرات دلاليتتة , متتن اجتتل 
إيصتتتالها التتتى المتلقتتتي , وبالتتتتالي إثارتتتته وتحريكتتته باتجتتتاه 

ركا المشاركة بفك تلك الشتيفرات , ليغتدو متلقيتا منتجتا مشتا
في تكوين الصورة النهائية للمعنتى الفكتري والجمتال الكتامن 

تقتتتول جراهتتتام ك أنتتتا لا استتتتمتع إلا  فتتتي تلتتتك الرقصتتتات . 
بالكائن الحاد الذهن في الجسد الحاذق , التذي يكمتن تحتت 
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العضلات الضخمة . كل رقصة هي في أدنى أو أعظم حد , 
نطرلا عرن ) نوع من رسم بياني للمرارة , مخطط بياني للقلتب ك

ان ستتتتعي جراهتتتتام التتتتى تأصتتتتيل فاعليتتتتة  . ( 139ص -22
 أدقالجستتد , بوصتتفه الصتتورة المرئيتتة للتتروح , أو بصتتورة 

لاختلاجتتات التتروح , متتا يعنتتي تفجيتتر الطاقتتة الكامنتتة خلتتف 
, والتعبيتر عنهتا بحركتات متقنتة ذات نستق الشكل   الجسد 

جمالي , يختلتف أو يحتاول ان يختلتف عتن وستائل التعبيتر 
ختتترى , حيتتتث تقتتتول ك ان التتترقص طريقتتتة مختلفتتتة فتتتي الأ

التعبير عن الأشياء , وبترغم انته لا يعبتر بصتورة حرفيتة أو 
حتتى فتي  –أدبيتة , إلا ان كتل متا يأتيته التراقص متن أفعتال 
لتته معنتتى  –أعمتتق اللحظتتات تعبيتترا عتتن العواطتتف الذاتيتتة 

محددا ومقننا , ولو كان بمقدورنا ان نعبر عن هذا المعنتى 
مات لفعلنا , لكنه يكمتن ختارج دائترة الكلمتات , وختارج بالكل

دائرة فنون النحت , والتصوير . فخارج هذه الدوائر , داخل 
الجسد , بوجه ذلك المشهد الطبيعتي التداخلي للتنفس التذي 

 ( .  114ص – 30) نطرررلا عرررن يتكشتتتف متتتن ختتتلال الحركتتتة ك 
لقد استمرت جراهام في الرقص لمتدة تقتارب الستبعين عامتا 

جديتدا فتي اكتشتاف وتفجيتر الطاقتات  أسلوبابتكرت خلالها ا
, ومجمتتل القتتول ك ان ابتكتتارات  الكامنتتة فتتي الجستتد الأدائيتتة

مارثتتا جراهتتام ومعاصتتريها , هتتي محتتاولات لإعتتادة اكتشتتاف 
الوظيفتتتتة التعبيريتتتتة للتتتترقص متتتتن ختتتتلال التوجتتتته المباشتتتتر 

أي التصتتتتميم  –للعناصتتتتر الجوهريتتتتة للشتتتتكل الكيروكرافتتتتي 
 .   ( 112ص – 30) ك  الحركي

 
 مؤشرات الإطار النظري

الفلسفة اليونانية الى تحقيق مقولة ان الجسد واقعة  ت 1
اجتماعية , من خلال الصور الاستعمالية في الفن 
الإغريقي لجماليات الجسد الإنساني , في النحت , وفنون 
الرياضة والقتال , فضلا عن المنحى الفكري والجمالي 

معاني الجسد في الفن المسرحي , و ما لطروحات أرسطو ل
 ق بمفهوم التطهير في التراجيديا يتعل
فكرة الجسد الفلسفية في الديانة المسيحية تنحو باتجاه  ت 2

المعنى الديني للجسد بوصفه رمزا للخطيئة الأولى , 

وبالتالي لابد من العمل دوما على الاعتراف بتلك الخطيئة 
 .  والسعي لنيل الرحمة والغفران

د ديكارت , الثنائية الفلسفية للروح والجسد , حين عدّ  ت 3
الجسد مادة فانية , بينما الروح خالدة أزلية , وان الإنسان 
هو ناتي نهائي للتفاعل بين هذين العنصرين , وبالتالي 
فان فاعليته الاجتماعية تنبع من تحول الفاعل الفيزيقي 

 ي مجتمع ما . والبيولوجي الى تفاعل اجتماعي ضمن نسي
يقف مفهوم الجسد في فلسفة نيتشة بالمفهوم المتعارف ت 4

نما يتعداه الى كل الوظائف  عليه بالجسد المادي تشريحيا وا 
الحيوية اللاشعورية , فضلا عن كل مظاهر الحياة القوية , 
التي تتجاوز الماهية الثابتة باتجاه تحقيق فكرة الإنسان 

 الأعلى   السوبرمان .
رب طروحات هابرماس الفلسفية أكثر من غيرها تقت -5

لاستخدام الجسد في الفاعلية الاجتماعية وتداخله مع 
الروح , بوصفه معطى  بيولوجيا يدخل في نسيي التفاعل 
والتواصل الاجتماعي , منطلقا الى تأسيس تذاوت اجتماعي 

 يرتفع بالإنسان الى آفاق المشاركة الجماعية . 
حي بالجسد من خلال الوحدة بين يرتقي الفن المسر  -6

الروح والجسد , وتفاعلهما لإنتاج أداء حركي بأبعاد نفسية 
, ينتي دلالات اجتماعية , وتحقق مقولة ان فن المسرح 

 هو فن ازدهار وتفتح الجسد . 
يسعى مايرخولد الى إعطاء الجسد بعدا دلاليا يحيل  -7

ثقافية الى مقتربات اجتماعية تتعالق مع الرؤى السيسيو 
للمتلقي , ومن ثم تحويل المغزى الجمالي للجسد الى مغزى 

 اجتماعي مشترك . 
ان جسد الممثل لدى كروتوفسكي هو الوسيط  -8

الروحاني بين ما هو مقدس وما هو واقعي  أي بمعنى انه 
الممر المشترك الى اللاشعور الجمعي للمتلقي في مواقف 

ارات يشترك درامية تحمل شحنات دلالالية ورموز واش
المتلقي بفكها , ومن ثم يعيد إنتاجها في دورة تواصلية 

 فاعلة محورها الرئيس هو جسد الممثل . 
يعمل كروتوفسكي على جسد الممثل بهدف مجاوزة  -9

الذات لاستنطاق الروحي باتجاه   الفعل الجسدي المتحرر 
من عوائق التكوين الفيزيقي , في منحى تحرري ينطلق من 
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باطن باتجاه الخارج المتموضع في مكونات الجسد العقل ال
, وترجمتها الى فعل عياني يبث علامات دالة في نسق 

 جمالي . 
سعت مارثا جراهام الى تأصيل فاعلية الجسد بوصفه  -10

اختلاجات الروح ,  أدقالصورة المرئية للروح , أو بصورة 
ما يعني تفجير الطاقات الكامنة خلف الشكل   الجسد , 

لتعبير عنها بحركات متقنة ذات نسق جمالي , تحمل وا
شيفرات دلالية تدعو المتلقي للمساهمة في فهمها ليكون 

 مشاركا في الصورة النهائية للعمل الفني . 
 

 الفصل الثالث
 إجراءات البحث

مجتمع البحث : يتكون مجتمع البحث من عروض  -1
  مسرح الكيروكراف المقدمة على مسارح بغداد والبصرة

رحلة بحث : اختار الباحث عرض مسرحية )عينة ال -2
سفر( التي عرضت على مسرح كلية الفنون الجميلة في 

خراج احمد عبدالواحد,  وتمثيل مجموعة  البصرة . فكرة وا 
 من طلبة كلية الفنون الجميلة في البصرة .

 أداة البحث  -3
 مؤشرات الإطار النظري . -أ

 ة .مشاهدة العرض بصورة مباشر  -ب 
 إجراء المقابلات الشخصية مع كادر العمل .  -ج
تحليل عينة البحث : اعتمد الباحث طريقة دراسة  -4

 الحالة في تحليل عينة بحثه .
 

 تحليل عينة البحث 
   فكرة العرض 

يفصح عنوان المسرحية ) رحلة سفر ( بشكل ضمني عن 
المهيمنة الفكرية , والثيمة الفلسفية للمسرحية . حيث 

الشخصيات  ىبع المتلقي للعرض المسرحي , رحلة احديتا
وهو شاب في مقتبل العمر , الى خارج وطنه . وما يلاقيه 
من معانات يتعرض لها من خلال أحداث متتالية , تكون 
فيها شخصية الشاب هي المحور الرئيسي الذي تدور 

ومن خلال علاقات تلك  حوله ومن خلاله تلك الأحداث .

داث والشخصيات الأخرى التي تقودها , الشخصية مع الأح
تعكس انطباعا عاما فحواه ان تلك الرحلة لم تكن رحلة 
نما بالمعنى  موفقة بالمعنى القيمي للربح فحسب , وا 
النفسي أيضا , وبالتالي فان الإرهاصات النفسية كالإحباط 
والحرمان , هو ما يميز تلك الرحلة التي يتناولها العرض 

 المسرحي .
   العرض المسرحي تحليل 

يسعى فن الكيروكراف الى اختزال فكرة إنسانية معينة , 
وتجسيدها برؤى جمالية , عبر الجسد الانساني , الذي 
يعد بدوره محورا دلالاليا , يحيل الى علامات اجتماعية 
وثقافية , تتنوع مدلولاتها على وفق الواقع الاجتماعي 

دلالات هي وسائط والحضاري للمتلقي  .  لذلك فان تلك ال
تواصل مشتركة تبرم عقد الفهم المشترك بناء على دراسة 
, قبلية لذلك المتلقي . ومن هنا تتخذ أهميتها الفكرية 

ينطوي عرض مسرحية رحلة فضلا عن قيمتها الجمالية 
سفر على مجموعة من الأحداث المتتالية , التي تعبر عن 

لأول على وقع محور الفكرة الرئيسية , حيث يبدأ المشهد ا
ضربات موسيقية لآلة العود , وبنغمات حزينة , تحيلنا الى 
الارتباط الشعوري الحزين مع الشخصية الرئيسية التي 

بوضعية جانبية , جلست في منطقة وسط وسط المسرح 
ممسكة بحقيبة سفر استقرت على الأرض , فيما تخفض 

لة الشخصية رأسها الى الأسفل , مع علامة اشارية الى حا
تدخل شخصيتان من منطقة أسفل  الحزن التي تنتابها .

يمين ويسار المسرح لتلتقيان في أسفل وسط المسرح 
مفسحتان مسافة بينهما لظهور الشخصية الجالسة , 
والشخصيتان تحملان حقائب السفر , التي يضعانها على 
الجانبين ويقوما بحركات تعبيرية دالة تعبر عن اتفاقهما 

غادرة هذا المكان , فيما نلاحظ ان الشخصية على السفر وم
التي في وسط المسرح تراقبهما أحيانا , أو تعبر عن حالة 

من خلال احتضان الحقيبة وتكور الجسد  أخرىالحزن تارة 
 أخرىالذي يحتويها . تغادر الشخصيتان لتدخل شخصية 

من منطقة وسط يمين المسرح , وهي تحمل حقيبة سفر 
سيقى المصاحبة , ليتعالى صوت مؤدٍ تتغير المو  أيضا .

يتصاعد بشجن حزين , حيث تقوم الشخصية الرئيسية 
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بالحركة الموضعية التي تعبر عن معاناتها الذاتية , من 
خلال الايماءات الموضعية في النهوض والجلوس , 
والانبطاح على الأرض , لتدخل شخصية طفل يحمل حقيبة 

ح , ثم يخرج ليترك سفر هو متجها الى منطقة يمين المسر 
الشخصية الرئيسية لوحدها . في المشهد السابق يعمل 
الممثل جاهدا من خلال استخدام جسده على خشبة 
المسرح الى تحويل العلامات التلقائية ودلالاتها المرسلة 
الى المتلقي الى معانٍ  ودلالات قصدية ذات حدود معينة , 

اتجاه هدف يبغي من خلالها الى التواصل مع المتلقي ب
محدد مسبقا , وليس الاعتماد على الفعل التلقائي , لأنه 
بهذه الحالة سوف يفقد العمل الدرامي الجسدي تسلسله 
المحكم في تتابع الأحداث , ومن ثم يفقد هيمنته العلامية 

تتحول الموسيقى المصاحبة الى  في شد انتباه المتلقي .
يات صوت شاعر شعبي , وهو ينشد مجموعة من الأب

الشعرية التي تتحدث عن الغربة وماسيها , تشارك 
الشخصية الرئيسية بحركات موضعية تتمثل في حمل 
الحقيبة ووضعها في مكان آخر دلالة على حالة القلق 
التي تنتابها . في هذه اللحظة تدخل إحدى الشخصيات 
التي ترتدي البنطلون فقط , والجزء الأعلى عار من 

لتتلقاه  الأعلىلية يقفز الى الملابس , وبحركة جما
الشخصية الرئيسية ثم تحمله على الظهر فيصبح جسده 
بمواجهة الجمهور ليشكل وضعية جسد السيد المسيح 
المصلوب , وهذه التفاتة ذكية من المخرج لتعميم فكرة الهم 
الانساني الذي تعانيه شخصيات المسرحية . هنا تمثل 

لي لمسرح الكيروكراف الحركة الإيمائية في الأداء التمثي
علامة ايقونية تحيل الى مرجعها الواقعي , الذي يرتبط 
بسنن عرفية مشتركة لإقامة فهم واع مع المتلقي . 
والإيماءة بذلك هي ليست محاكاة مباشرة لنموذج واقعي , 
نما هي نموذج مختزل يحيل الى نموذج آخر , يعود  وا 

بهة راقدة في بالمتلقي عبر الصورة المرئية الى صورة مشا
اللاوعي , وعندها يحصل انزياح معرفي في ذات المتلقي , 
الى الجانب الموضوعي المتعلق بالآخر المشار اليه عبر 

في المشهد التالي تدخل   المرموز الحركي الإيمائي .
شخصيتان , حيث يبدأ تعاملهما مع الشخصية الرئيسية , 

على في منطقة وسط وسط المسرح , وكأنهما يحثانه 
المغادرة معهما , لكنه يرفض ليبقى وحده مرة أخرى . ثم 
يقوم بخلع حذائه ليؤدي التيمم بالتراب استعدادا للصلاة 

المرجعية  الإحالةودلالالة على عدم توفر الماء وهذه 
لممارسة طقس عبادي تحيل الى توطد العلاقة بين الانسان 

جسده  والطبيعة والموجودات الكونية من حوله , من خلال
تعبير دلالية , تحيل بدورها الى  آفاقالذي ينفتح على 

مفردات لغوية دالة , عبر الحركة الجسدية . وهذا ما يفسر 
لمجموعة من الطقوس الدينية , التي  الأدائيةالحركات 

تعتمد السكون الحركي في المكان والانطلاق نحو التحرر 
التي تحيل الدالة  الإيماءةفي الزمان , أي الاعتماد على 

في  إحالتهاالى ممارسة طقسية لديانة معينة , ومن ثم 
اللاوعي الجمعي الى تلك الحركة بوصفها طريق للتواصل 

تجلس   أو مع الآخر لتحقيق فعل عبادي معين . الإلهمع 
يسار المسرح ,  أسفلالشخصية الرئيسية في منطقة 

, ليخفت  الإسلاميةليؤدي طقوس الصلاة على الطريقة 
لنرى مجموعة من الشخصيات قد  أخرىضوء ثم يعود مرة ال

وهي تؤدي طقوسا توزعت على جميع مناطق المسرح 
عباديا على وفق تنوع دياناتها وعباداتها , أي بمعنى ان 
هناك إحالات الى حركات لعبادات وديانات أخرى تشارك 
الشخصية الرئيسية هموم الغربة , ما يشي بالإحالة 

ع تلك الشخصيات في مرجعياتها المرجعية الى تنو 
ان فن  السيسيوثقافية , فضلا عن مرجعياتها الاعتقادية . 

الكيروكراف يعتمد اللغة الجسدية من اجل استفزاز المخزون 
المتراكم للدلالات والمعاني الخبيئة في اللاوعي الجمعي , 
وذلك من خلال اقترانها بمظاهر ثقافية واجتماعية , تعبر 

د الى أداة تواصل ذات بعد علامي يشي عن تحول الجس
بمدلولات تتفق عليها الجماعة , وتحيلها الى الواقع 
الاجتماعي لتشكل عرفا ثقافيا تبادليا , يرسله الممثل الى 
المتلقي , ليعيد الأخير إنتاجه بفهم ووعي آني يتصوره رد 
الفعل المتسق مع الحالة الدرامية . بعد المشهد السابق , 

لنرى الجميع قد غادر  أخرىثم تعود مرة  اءةالإضتخفت 
, حيث يدوي خشبة المسرح ما عدا الشخصية الرئيسية 

صوت ضربة موسيقية قوية وتدخل مجموعة من 
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الشخصيات الهلامية الأشكال تحمل في يديها مصابيح 
مضاءة وسط إظلام تام لخشبة المسرح , وتبدأ حركة 

لها إلا ضوء عشوائية في أرجاء المسرح , لا نلمح خلا 
المصابيح المتداخل , ثم ترتفع الشخصية الرئيسية الى 
الأعلى على كتف إحدى الشخصيات وهي تشهق الى 
الأعلى كأنما تسترحم السماء . وتسقط على الأرض ليعلو 
صوت موسيقى أشبه بصوت سيارات الشرطة وهي تحاصر 
المكان , والإحالة واضحة الى ان الشخصية الرئيسية 

مطاردة من قبل رجال الشرطة في هذا الليل تتعرض لل
الدامس , وينتهي المشهد على إظلام تام لتفصح الإضاءة 
الحمراء عن الشخصية الرئيسية وهي ملقاة في العراء , 
وكأن الجسد يقيم علاقته بالمكان من خلال التذاوت مع 

المكان  إدراكان  التي غادرت المكان . الأخرى الأجساد
 إدراك, يتحول بالضرورة الى  آنيةدرامية  والزمان في لحظة

العالم من خلال نافذة الجسد , الذي يفهم بدوره من خلال 
مضافا له دلالته الإيمائية على مستوى تكوينه الفيزيقي 

الوعي الاجتماعي . وبذلك يتحول المعنى من الجسد 
وفي المشهد التالي يدخل العضوي الى الجسد المعيش . 

ار المسرح من السقف تابوتا خشبيا من منطقة أعلى يس
كتب عليه كلمة ) وقف ( وهي علامة ايقونية على ان 
هناك شخص متوفى , يحمل على الأيدي التي لا تظهر , 
وهذه العلامة الايقونية المقروءة للمتلقي , هي دلالة يمكن 
ان تفسر بمعنيين , احدهما ان هناك من الأهل من فارق 

ربما يعني ان الشخصية الرئيسية  الحياة , والتفسير الآخر
الذين ذاتها التي تعيش في الغربة ترى نعيها من قبل ذويها 

يئسوا من عودتها . وفي هذين المعنيين يدخل الاستخدام 
لجسد الممثل في التعامل مع تلك الحالة الدرامية , الواعي 

عبيرية تحيث انه من المعروف ان الجسد يكتنز طاقات 
تعبير طبيعية , أي انها تعرف من خلال  هائلة بوصفه أداة

المنطلقات الأدائية الغريزية التي يبثها جسد الانسان , 
في حين  بصورة عفوية أو كرد فعل لمثير تحفيزي معين .

ان المهمة تبدو أكثر صعوبة وخطورة في الإنتاج القصدي 
لدلالات الجسد من خلال وعي الممثل المسرحي وقصديته 

ثير في المتلقي عبر الإشارات والحركات الهادفة الى التأ

والإيماءات التي تحمل معان ودلالات قصدية . فلا يمكن 
بأي حال من الأحوال الاعتماد على رد الفعل التلقائي أو 
نما ينبغي على الممثل ان يضع التصور الأولي  الغريزي , وا 
القصدي لكل حركة جسدية من اجل إبلاغ تأثيرها الفاعل 

في هذا المشهد تقوم الشخصية الرئيسية   بشكل سليم .
حركات تمثل عملية النواح والعويل التي تمارس في  بأداء

مثل هذه الحالات والتي ترتبط بواقع اجتماعي 
وانثروبولوجي يتعالق مع الواقع الاجتماعي للمتلقي . 

 تحملوتدخل في المشهد التالي مجموعة الشخصيات التي 
تستفز  وكأنهاحيل , جميعها حقائب سفر معدة للر 

السفر معها , وبحركات هادئة  لأجلالشخصية الرئيسية 
تدور الشخصيات حول الشخصية الرئيسية للتعبير عن 

على حثه للسفر معهم , وتتوزع المجموعة على اتفاقهم 
أرجاء خشبة المسرح لتؤدي رقصة منتظمة الإيقاع 
الموسيقي وبتصاعد متواتر تخرج المجموعة وتبقى 

ية الرئيسية لوحدها تدور في أرجاء المسرح بحثا الشخص
عن من يقف معها , في حين تغادر جميع الشخصيات 
المسرح ببطء وانكسار ربما لفشلها في حمل الشخصية 

ان أداء الممثل على  المهاجرة في العودة الى الوطن .
خشبة المسرح , وخاصة في فن الكيروكراف الذي يعتمد 

, ومحاولته المستمرة لتفجير الطاقة الجسدية للممثل 
تخضع لسيطرة واعية الطاقات التعبيرية الكامنة , لابد ان 

من قبل الممثل , أي بمعنى التحكم والسيطرة على الفعل 
المرئي للمتلقي , في حين يمكن الاحتفاظ بالكثير من 
الأفعال والدوافع النفسية المحفزة , لتصريفها في وقتها 

وضعها في الحدود المنضبطة على وزمنها المطلوبين , أي 
وفق تعبير كروتوفسكي , وهي عملية الدقة والانضباط 
العاليين في الأداء الجسدي المرئي على خشبة المسرح , 

 وهذا ما توافر عليه عرض مسرحية رحلة سفر . 
 

 الاستنتاجات
مي للجسد استثمار مسرح الكيروكراف الانفتاح العلا -1

لغته التعبيرية  من إرسال  على خشبة المسرح , يمكنه
 الدالة الى اكبر عدد ممكن من المتلقين . 
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يحقق الأداء التمثيلي في مسرح الكيروكراف إلغاء  -2
الثنائية الفلسفية للنفس والجسد , من خلال اعتماد الطاقة 
التعبيرية للجسد واسطة للارتفاع بنوازع الروح نحو التعبير 

 الفني والجمالي . 
مسرح الكيروكراف لأفكار إنسانية مشتركة  ان اختزال -3

وتجسيدها برؤى جمالية عبر الجسد الانساني , يحقق 
التواصل لأكبر عدد من المتلقين على مختلف مرجعياتهم 

 الثقافية . 
الجسد منظومة علامية تنفتح على معان عديدة ,  -4

تمكن الممثل في عروض مسرح الكيروكراف من تحويل 
ة الى معان ودلالات قصدية , يتواصل من العلامات التلقائي

 خلالها مع الآخر المتوجه له بالخطاب المسرحي  
ترتبط الإيماءة في مسرح الكيروكراف بنموذج مختزل  -5

يحيل الى نموذج آخر يستفز ذاكرة المتلقي لصورة راقدة في 
 اللاوعي الجمعي . 

 يقترن جسد الممثل  بمظاهر ثقافية واجتماعية , -6
عبر من كونه معطى بيولوجيا الى معنى اجتماعيا  ي تحوله

عن تحول الجسد الى أداة تواصل ذات بعد علامي 
 لمدلولالات يتفق عليها مجموعة من المتلقين . 

وكراف يتداخل التعبير الجسدي في عروض مسرح الكير  -7
 السينوغرافيا و  والإضاءةعرض كالموسيقى العناصر مع 

الارسالي جسد الممثل في  ليكون وحدة جمالية مركزها
 تفاعل أدائي مع العناصر الأخرى  . 
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ان في الفلسفة وعلم النفس الإنسمحمك زيعور   فرضية ر 3

 ( .2007للطباعة والنشر والتوزيع ,  بيروت   كار الهاكي)

أفلاطون   مائكة افلاطون , ترجمة محمك لطفي جمعة , ر 4

) الطاهرة   المجلس  817المشروع الطومي للترجمة , العكك 

 ( المطكمة ,. 2005الأعلى للثطافة , 

, ترجمة عزت قرني افلاطون   فيكون , في خلوك النفس  ر 5

) الطاهرة   كار قباء للطباعة والنشر والتوزيع ,  3, ط

2001 .  ) 

جيروم غيث   افلاطون ) بيروت   منشورات الجامعة ر 6

 ( .1970اللبنانية , 

سمية بكوح   فلسفة الجسك ) تونس   كار التنوير للطباعة ر 7

 ( . 2009والنشر والتوزيع , 

 ..  محمك زيعور   مصكر سابقر 8

جيمس ب . كارس   الموت والوجوك , ترجمة بكر الكيب ر 9

 ( . 1998) الطاهرة   المجلس الأعلى للثطافة , 

,  1ارسطو   كتاب النفس , الكتاب الثاني , فصر 10

  ارسطو طاليس , المعلم  . نطلا عن   ماجك فخري 2فص

 بيروت   المكتبة الكاثوليكية , ك.ت( .الأول )
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ف   الوعي والفن , ترجمة نوفل نيوف , غيورغي غاتشر 11

) الكويت   المجلس الوطني  146عالم المعرفة , العكك

 ( . 1990للثطافة والفنون والآكاب , 

انكريد تايتون وآخرون   الأصول الوثنية للمسيحية , ر 12

ترجمة سميرة عزمي الزين ) منشورات المعهك الكولي 

 للكراسات الإنسانية , ك.ت ( .

رانك رسل   تاريخ الفلسفة الغربية , الفلسفة الحكيثة , برتر 13

ترجمة محمك فتحي ) الطاهرة   الهيئة المصرية العامة للكتاب 

 ,1977 . ) 

رينيد كيكارت  تأملات ميتافيزيطية في الفلسفة الأولى , ر 14

, ترجمة كمال الحاج ) بيروت   منشورات عويكات ,  4ط

1988 . ) 

ال عن المنهج , ترجمة محموك محمك رينيد كيكارت   مر 15

) الطاهرة   كار الكتاب العربي للطباعة  2الخضيري , ط

 ( . 1968والنشر , 

 3   فلسفة كيكارت ومنهجد , طمهكي فضل اللهر 16

 ( 1996ر الطليعة للطباعة والنشر , بيروت   كا)

فركريك نيتشة   هكذا تكلم زراكشت , ترجمة فيليكس ر 17

 المكتبة الثطافية , ك. ت ( . فارس ) بيروت  

) الكويت   وكالة  5عبكالرحمن بكوي   نيتشة , طر 18

 ( . 1975المطبوعات , 

صفاء عبكالسلام علي جعفر   محاولة جكيكة لطراءة ر 19

 . 1999نيتشة , 

الحصاك الفلسفي للطرن العشرين  عطيات أبو السعوك  ر 20

 ( .2002أة المعارف , الإسكنكرية   منش)

الكار ق   النظرية النطكية التواصلية )حسن مصكر 21

  س2005  المركز الثطافي العربي ,  المغرب –البيضاء 

جيمس روز ايفانز   المسرح التجريبي من ر 22

اهرة   الطاليوم , ترجمة فاروق عبكالطاكر )ستانسلافسكي الى 

 ( . 1979كار الفكر المعاصر , 

, ترجمة سهى بشور ) رولان بارت   المسرح الإغريطي ر 23

 ( . 1987كمشق   المعهك العالي للفنون المسرحية , 

فسيفولك مايرخولك   في الفن المسرحي , الكتاب الأول , ر 24

 (  1979ترجمة شريف شاكر ) بيروت   كار الفارابي , 

 فسيفولك مايرخولك   في الفن المسرحي , الكتاب الثاني ر 25

الجسك ) بيروت   كار  إكرام الأشطر   الرقص لغةر 26

 ( . 2003الفرات , 

جيرزي كروتوفسكي   نحو مسرح فطير , ترجمة كمال ر 27

 ( .  1982ناكر ) بغكاك   كار الحرية للطباعة , 

سرح الطليعي , ترجمة سامح فكري كريستوفر اينز   المر 28

 ( 1996ة   المجلس الأعلى للآثار , الطاهر )

كية للممثل , كراسات مكحت الكاشف   اللغة الجسر 29

 (  2006) الطاهرة   مطابع الأهرام التجارية ,  44ومراجع 

نك كاي   ما بعك الحكاثية والفنون الأكائية , ترجمة ر 30

نهاك صليحة ) الطاهرة   الهيئة المصرية العامة للكتاب , 

1999  ) 


