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 
، المرسمينو  ،الصلبة والسلبم عمى خاتم الأنبياء، و ربِّ العالمين، الحمد لله

 . وصحبو الغر الميامين ، وعمى آلو الطيبين الطاىرين
 : وبعد 

ومعقدة ، فإن القضايا التي يثيرىا الشعر العربي عبر عصوره المختمفة كثيرة
ولعلَّ الاستعمال المتكرر لأيِّ تعبير أدبيٍّ يثير أسئمةً نقديةً حول ؛ في الوقت نفسو

 .  وعية ودلالتو الفنية والموض، ىذا التكرار
ني تفاستوقف؛ في عصور الأدب المختمفة رأيت الشعراء يذكرون )أم مالك(قد و 
فضلًب عن التوصل إلى نتائج ؛ لكنني قدَّرتُ صعوبة البحث فيياو ؛ ظاىرةالىذه 

 . أو التسميم بيا ، يمكن الركون إلييا
وجدتْ ما يمكن الاىتداء بو في رسم ، بقيتْ في نفسي رغبةٌ تيدىدني كمَّما

لم تكن لي . في ضوء ما توفره التقنية الحديثة في عالم المكتبة ؛ معالم الطريق
فقررت أن . والوقوف عمى ما سينتيي إليو البحثُ فيو ، غايةٌ سوى الموضوع نفسو

بعد أن اجتمعت لديَّ مادة أولية عن طريق ، أسير في الطريق عمى صعوبتو
الموسوعة الشعرية رأيتيا أكثر من كافية لمشروع بالبحث عمى أن لا أتجاوز 

 . العصر العباسي 
ثمَُّ أغيِّر قناعاتي_بخاصة بعد الإنتقال إلى المصادر ، فأستنتج؛ كنت أقرأ  

 ؛ما يدفعنيلعممية لاسيما الدواوين الشعرية_ كمما وجدتُ من الأدلة ا، و المطبوعة
في ، وأنفقت وقتاً ، أو تمزيق أوراق سبق أن بذلت جيداً ، لإعادة توجيو القراءة

كنت في كل . و لأعود من جديد إلى آخر ما استقر بي الحال ؛ وتحريرىا، جمعيا
 . لست أعمم لذلك سبباً ، و أجد متعةً ، و ذلك أشعر بمذَّة

كما يقول أىل –لا يكذبُ أىمو الرائد و  إذا كان لا بد لمظاعنين من رائد   
في ظل وجود النص الشعري ، فإنَّ رائد ىذا البحث الدراسة التحميمية؛ -الأمثال
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ربما ضيَّعتْ عمى ، والتحميل قراءة تراكمية. وحيداً كالصحراء التي ولد منيا ، غريباً 
ما لكن يبقى لمذوق _ذلك المعيار المبيم_ دوره في توجيو التحميل ب، القارئ أصوليا
 . لا بما ينقض ظيره ، يحتمل النص

تناول الأول الأصول التأريخية لكنية )أم . فوقع البحث في أربعة مطالب
مالك( في ضوء ما توافر من النصوص في محاولة لموقوف عمى تأصيل 

جاء الثاني ليبحث في بدايات استعماليا في الشعر . و استعماليا في الشعر العربي 
، ث فسمَّط الضوء عمى توظيفيا في عصر صدر الإسلبمأمَّا الثال. الجاىمي 

خصص الرابع لموقوف عمى متابعة التحولات التي أحدثيا . و العصر الُأموي و 
 . شعراء العصر العباسي 

فأرجو أن أكون قد دنوتُ من ، فيذا جيدي بذلت فيو ما وسعني: بعدو 
لا فإني أكره أن . و أو ىناك ، أو لامستُيا من ىنا، الحقيقة يذىب كمفي بيذا ا 
 . كما ذىب كمفي بابنٍ لا أعرف عن حالو شيئاً ، البحث
ليو أ، و عميو توكمت، آخر دعوانا أن الحمد لله ربِّ العالمينو   نيب.   ا 
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 المبحث الأول
 التأصيل التأريخي

 أقصد بيا. و إن المتابعة التأريخية لكنية )أم مالك( قد لا تأتي بالشيئ الكثير 
فإن المصادر .  الحقيقية في العالم الواقعي لمشاعر لا العالم الخياليالكنية 

سبب تسميتيا منذ ، و التأريخية تورد ىذه الكُنْية في الحديث عن قبيمة )مَذْحِج(
يرد اسميا ، و كان ليا بنون عرفوا بيا ويرد اسميا )ىنداً(، نشأتيا قبل الإسلبم

 . ساحات الحرب والقتال  كان ليا دور محمود في، )كرمة( شاعرة جاىمية
، أم مالك الأنصارية: ىنَّ ، أما في عصر صدر الإسلبم ؛فثمَّة ثلبثة أسماء

وفي العصر الأموي ثمَّة اسمان . وأم مالك بنت أُبي بن سمول ، أم مالك البَيْزِيَّةو 
وليمى العامريَّة التي ، أسماء المنى سمِّيت بذلك لجماليا: ىما، حقيقيان ليذه الكنية

 . شُغف بيا مجنون عامر
يميل الباحث ميلًب قد يرقى بو إلى اليقين إلى أنَّ أصل دلالة الرمز ربَّما  

فارس بكر  (مالك بن زيد)وىي أم (، بنت ضمع عاد إلى الشاعرة الجاىمية )كرمة
تقتحم ساحات القتال تيز المحاربين بقوليا الذي تنشده مع “كانت . المعروف
 .  (ٕ)تقدِّم المصادر أكثر من ذلكلم . و (ٔ)”النساء
فربَّما  ربَّما ارتبط بالقصة التي رُويَت عن سبب تسمية قبيمة )مَذْحِج(؛و  

إن ، في الشعر العربي في عصوره المختمفة(كانت وراء توظيف الكنية )أم مالك
ن دون قصدٍ مما جعميا سنَّةً فنيَّةً ، و بقصدٍ   . ا 

الذي كانت ، ز فييا عمى الجانب الأخلبقيىذه الرواية ترد موجزةً يكون التركي
التي تمزم نفسيا . ولاسيَّما فيما يخصُّ المرأة الحرَّة ، البيئة العربية تعمي من شأنو

                                 
 .  ٜٗٓٔ/ٔمعجم الشعراءالعرب (ٔ)
ثمة رواية أخرى عن امرأة من بني عجل من بني شيبان؛ كانت ترتجز في يوم ذي قار: إن  (ٕ)

ينظر: )وامق أي : محب( .  وامقْ  غيرَ  فراقَ  يزموا نفارقْ أو تُ   النمارقْ  ونفرشُ  تَيزموا نعانقْ 
، جمع، تحقيق : محمد أبو الفضل ابراىيم وآخران، المكتبة ٖٔأيام العرب في الجاىمية : 

 م .  ٜٓٙٔالعصرية، بيروت، 
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، العواطف الذاتية، و وتبعدىا عن الرغبة الشخصية. وأخطرىا ، بجلبئل الأمور
 . المتعة الزائمة و 

يا بذلك لَأن أُميما لـمَّ ، مالِكٌ وطيىءٌ : ومَذْحِجٌ ”: نص ىذه الرواية يقول ا سمِّ
روى . فمـم تتزوَّجْ بَعْدَ أُدَدٍ ، عمـى ابْنَـيْيا طيِّىءٍ ومالكٍ ىذين (ٔ)ـيا أَذْحَجَتْ بعمُ  ىمكَ 

، وَلَدَ أُدَدُ بنُ زيدِ بنِ مُرَّةَ بنِ يَشْجُبَ مُرَّةَ والَأشْعَرَ : قال، الَأزىري عن ابن الَأعرابـي
فَخَـمَفَ عمـى أُختيا مُدِلَّةَ فولدت ، ذي مَنْـجِشانَ الـحميري فيمكت وأُمُّيما دَلَّةُ بِنْتُ 

وأَقامت عمـى ولدييا مالك ، ثم ىَمَكَ أُدَدُ فمـم تتزوج مُدِلَّةُ ، مالكاً وطَيِّئاً واسمو جَمْيَمَةُ 
ءٍ مَذْحّـجِاً ومَذْحِجٌ  جاً ثم قـيل بيا سميت أُمُّ مالكٍ وطَيِّىءٍ مَذْحِ ، اسم أَكَمَةٍ : وطَيِّ

. في أرجح الروايتين وطيء(، كانت أمّاً لـ)مالك (فـ)مدلّة. (ٕ)“صار اسماً لمقبـيمة
رفضيا للؤزواج سبباً ليذه المكانة التي ىيَّأتيا ، و وربَّما كان صبرُىا عمى تربيتيم

ولموفاء لزوجيا بعد مماتو من جية ، لتكون رمزاً لمقيام بشدائد الأمور من جية
الأول أنَّ اسم القبيمة )مَذْحِج(قد اشتق من : رائدنا في ىذا الإستنتاج أمران . أخرى

أنَّ المصادر تقدم مالكاً : والثاني . عمي ولدييا(فقد أذحجت )أقامت، فعل )مدلَّة(
ىي أم : واختمف في معنى مذحج فقيل ”: عمى طيء كما في قول )ابن البر( 

 مالك ولد نسب أدد بن مالك أم ىي جمذحومن ذلك أيضاً )، (ٖ)“مالك بن أُدَد
وعادة العرب في ذلك أن . ويوحي ىذا أنَّ الأول أكبر سنَّاً من الثاني  (ٗ)(إلييا

ىي أكمة “:  أما الرواية الثانية فـ)أم مالك(. الله أعمم . و تُكنَّى الأم بولدىا الأكبر 
، أكمة باليمينبل اجتمعوا إلى : وقيل. فعرف بيا ولده، ولد عمييا مالك، حمراء

                                 
  أذْحَجَتْ: أقامت (ٔ)
 في شرح المفردات .  -بإذن الله–، وسأعتمده لسان العرب : مادة )ذحج( (ٕ)
 .  ٕٚالإنباه عمى قبائل الرواة :  (ٖ)
 . ٕٓٗ/ٔأمالي المرتضى:  (ٗ)
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ىي رواية . و (ٔ)”تعالوا نجعل مذحجاً أمّاً فتمذحجوا: فقالوا. والأكمة تسمَّى مذحجاً 
 . حظُّيا من السذاجة غير قميل 

. فيي من قبيمة )مَذْحِج( أيضاً  أما المرأة الثانية التي تكنَّت بيذه الكنية؛
، كندة من القحطانيةبطن من  وىم، واسميا )ىند( وعرف أولادىا أنَّيم )بنو ىند(

بن معاوية بن الحارث بن ثور بن مرتفع  الأصغرمالك بن الحارث “ كان والدىمو 
ىند : (مالك )أموىند  قد عُرفوا باسم أميم دون والدىمو  (ٕ)”،بن معاوية بن كندة

ويبدو أن اسميا)ىند( غمب . ومنيم قيس بن زيد، بنت ربيعة بن زيد بن مذحج
 . عمى كنيتيا)أم مالك( ؛مما يبعدىا أن تكون ىي المقصودة 

وىي ، أم مالك الأنصارية: تطلُّ عمينا في عصر صدر الإسلبم الصحابية   
فممَّا عادت إلى بيتيا وجدت ، من السَّمن (ٖ)بعُكَّة (امرأة فقيرة جاءت لمرسول )
 يَا لَكِ  ىَنِيئًا): وأخبرتو بذلك قال ، (لمرسول الكريم )عُكَّتيا ممتمئة ؛فممَّا رجعت 

لَ  بَرَكَةٌ  مَالِكٍ، ىَذِهِ  أُمَّ   . (ٗ)(ثَوَابَيَا المَّوُ  عَجَّ
( عما ينبغي لممسمم أمَّا أم مالك البَيْزِيَّة فكانت قد سألت الرسول الكريم )

ل   الْف تْنَة   ف ي النَّاس   خَيْر  )فأجابيا، فعمو عند نزول الفتن ل   رَج   يَعْب د   مَال و   ف ي م عْتَز 
ل   حَقَّو   وَي ؤَدِّي رَبَّو   ذ   وَرَج  و   ب رأَْس   آخ  يف ي مْ  المَّو   سَب يل   ف ي فَرَس  يف ونَو ي خ   . (٘)(وَي خ 

كان زوجيا )رافع بن مالك( . أمَّا الثالثة فيي أخت عبدالله بن أُبي بن سمول 
ولدت لو .  (ٙ)عشر من الأنصار في بيعة العقبة لم يشيد بدراً أحد النقباء الاثني 

ولم تذكر المصادر سبب كنيتيا التي ربما تكون قد لحقتيا في (. رفاعة، و )خلبد
                                 

 . ٜٜٔ/ٔالجوىرة في نسب النبي وأصحابو العشرة:  (ٔ)
 ٓٗٗنياية الأرب في معرفة أنساب العرب :  (ٕ)
أَصغر من القِرْبة لمسمن، وىو زُقـَيْقٌ صغير، وجمعيا عُكَكٌ وعِكَاكٌ . : وىي وعاء من جمود  (ٖ)

 مستدير يختص بالسمن . 
 .  ٕٕٖ/ٙمصنف ابن أبي شيبة : : ، وينظرٖٔ/ٖٕالمعجم الكبير :  (ٗ)
 ٜٛ/ٔ، وينظر : فتح الباري لابن رجب : ٜٔٗ/ٙمسند أحمد بن حنبل :  (٘)
 .  ٕٔٙ/ٖينظر: الطبقات الكبرى :  (ٙ)
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وكل ما تذكر المصادر . وقد يكون ليا ابنٌ من غير )رافع(، الجاىمية قبل إسلبميا
روف أن ىذه الشيرة تأتي المع. و  (ٔ)وأنيا مشيورة، عنيا أنيا أخت رأس المنافقين

  . أو موقف جميل لم نستطع أن نقف عميو، عند العرب لأمر خطير كان منيا
أمَّا في العصر الُأمَوي ؛فإنَّ ىذه الكنية )أم مالك( ترد في مجال مخاطبة  

ن كانت تسمَّى ب)أسماء المنى(، الأم باسم ولدىا )مالك( تدور قصتيا . لجماليا  وا 
فيكون من الصعوبة بمكان أن ، وضرورة تحمي سيد القوم بيا، حول صفة )الحِمم(

 . أو أن يحركَو الغضبُ ، يستفز
اجتمع قومٌ من قريش فتحدَّثوا عن حمم الخميفة : ممخص تمك القصة يقول  

فقال مالك بن ، . وعن صعوبة إغضابو، معاوية بن أبي سفيان)رضي الله عنو(
جعموا لو مبمغاً من المال جزاء قيامو أسماء المنى إنَّو قادر عمى ذلك عمى أن ي

 عينيك إن المؤمنين أمير يا): ذىب إليو فقال لو، بالأمر فمما أجابوه لما طمب
فأمر من . (ٕ)(سفيان أبا أعجبتا طالما عينين كانتا نعم: قال أمك عيني لتشبيان

عميو أنَّ حممو  أي، لأنَّو سيقتل بسببٍ ىذه الجرأة، عنده أن يعدوا ديَّة )مالك(
فجعموا لو مالًا أكثر عمى أن يقوم . وأخذ المال ، فرجع إلييم. سيكون سبباً في قتمو

وقال لو ما قال لمعاوية آنفاً ، فمما دخل عميو( بالأمر نفسو مع )عمرو بن مصعب
 : فمما سمع معاوية بالخبر أنشد. أمر بضربو حتَّى مات 

 ماللللل    أمِّ  المنلللل  لأسللللما    ق لللللْ  ألا
 

 (3)مالكللللا أىمكلللل    الله لَعَمْللللر   فلللل ني 
 

أم مالك العامرية من ، ليمى بنت ميدي بن سعد: الأخيرة فيي (أما )أم مالك
وَفِي “.  (ٗ)بني كمب بن ربيعة التي شغف بيا قيس بن المموح مجنون بني عامر

                                 
 .  ٚٓٗ/ٕالصحابة :  تمييزينظر: الإصابة في  (ٔ)
 .  ٕٕٔ/ٔالمحاسن والمساوئ :  (ٕ)
 .  ٕٕٔ/ٔم. ن:  (ٖ)
 .  ٜٖٛ/ٔٔ، الأعلبم : ٔٗ/ٕٔ، الأغاني : ٙٔٔ/ٗينظر : سيرة ابن ىشام :  (ٗ)
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، (ٔ)”شِعْرِهِ وَالثَّانِي أُمُّ الْخَمِيلِ  كُنْيَتِيَا قَوْلانِ أَحَدُىُمَا أَمُّ مَالِكٍ وَكَذَلِكَ كَنَّاىَا الْمَجْنُونُ فِي
 .قد وجد الباحث أنو ربَّما كنَّاىا في شعره بـ)أم عمرٍ(و 

أنَّ قيساً  وىو. وقد ذكر سبب ىذه الكنية )أم مالك( الأصفياني في كتابو  
فيل كان ىذا الذكر عمى وجو الحقيقة؟ أو كان عمى وجو .  (ٕ)ذكرىا في شعره
الراجح عند الباحث أن ىذا الذكر كان توظيفا . لدلالة )أم مالك(؟التوظيف الفني 

بخاصة أنَّ دلالتيا كانت قد قطعت زمناً من التطور ليس بالقميل حتَّى . فنيَّاً 
، فنيَّة أشعاره، و وصمت إلى المجنون فأسيم في ترسيخيا بفضل عمق تجربتو

 . وكثرة استعمالو ليا ، وموضوعيا
إن استعمالَ الكنية : إنَّ ما تقدَّم من حديث يقود الباحث إلى نتيجة مفادُىا  

لم تُذْكَرْ ، ولشيرتِو عندىم، )أم مالك( كان نابعاً من أصل حقيقيٍّ ؛لمعرفة العرب بو
أو في ما روي عن تسمية قبيمة ، لعمَّو كان في ما قامت بو )كرمة(. أصولـُوُ 
، د ذىبَ في جذوره التأريخية أبعدَ مما وصل إليناأو يكون أصمُوُ ق. )مَذْحِج( 

أو ألجأىم الوزنُ إلييا ، وُظِّفت ىذه الدلالة عند الشعراء حيثما اقتضى الموقفُ و 
؛ ما من سبَّةٍ عمى الشاعر في الإتيان بيا، و لأنو لا تمثل حقيقة بعينيا. ضرورةً 

أو دواءً ، بو الساريولعلَّ في متابعة توظيف ىذه الدلالة ما يكون نجماً ييتدي 
وىو ما سيكون وكد الباحث في الصفحات القادمة _بإذن الله . يُشْفى بو العميل 

 .   تعالى_
 المبحث الثاني

 استعمال )أم مالك( في الشعر الجاهلي. )الأصول والدلالات(
في مجموعة أسماء أتى بيا  خمت معمقة امرئ القيس من ذكر ىذه الكنية

، الذي يممُّ شتات النفس، اً لمنفس في ظل غياب الدينالشاعر وجد فييا ملبذ
لكننا ؛ ما يشي ببعد الكنية عن ىذه المواطن، طمأنينة، و يجعميا أكثر استقراراً و 

                                 
 ٖٔٛذم اليوى :  (ٔ)
 ٔٗ/ٕٔينظر: الأغاني :  (ٕ)
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نجدىا في شعره في غير رواية ديوانو يذكرىا في القصيدة التي تحدث فييا عن 
رىم في مثل الديار فيذكو  وكان قد أخذ بو الشوق إلى الأىل، رحمتو إلى )قيصر(

 :  (ٔ)قولو
 إن أمسللل  ولا أما مالللل  للللو الويلللل  

 

 يشللللكرا بنللللة  ا اسللللة  بَ سْ بَ الولا  قريلللل    

 

تْ ىذه الرواية فإن التوظيف الفني لمكنية في ىذا المقام يشي  فإن صحَّ
لكنيا ، و فواضح أن الشاعر قد استعمل أسماء لم تكن ىي الغاية. بضياع أصميا 

 . يتمنَّى عودىا ، و يحنُّ إلييا الشاعرتمثل علبمات بارزة في حياة 
 :  (ٕ)ويقول امرؤ القيس أيضا

 ق فللا فاسلللألا الأ لل لَ ّللن أ م  ماللل   

 

 وىللللل ت خب للللر  الأ لللل ل  ُيللللرَ الت يال لللل    
 

 

فــ)أم مالك( تساوي . لا يبدو من ىذا البيت أنَّ الشاعر يذكر كنيةً يقصدىا 
كلبىما صورة لمحياة عند ، المكان، و الأطلبل في مدلوليا النفسي في الزمان

ومعادلو ، الزمان ماضٍ ، و معادليا الموضوعي الأطلبل، و فالنفس ىالكة. الشاعر
 . والمكان خالٍ من الاثنين ، الموضوعي)أم مالك(

لعلَّ الشاعر الجاىمي )تأبَّط شرَّاً( من أوائل الشعراء الذين وظَّفوا ىذه الكنية   
 : (ٖ)في شعرىم في قولو

لللنْ أ مِّ مَال للل    أَلاَ  لللَ  الْف تْيَلللان  م   َّج 

 

بَلللراَ لقلللد أتلللبح َ تَق لللول    ُْ  أَشْلللعَأَ أَ

 

وقتل غلبماً ليم ، قال القصيدة في معرض الفخر بعد أنْ ساق إبلًب لبني ليث
ىو من الأمور التي يأتي . و ولا يسيراً ، فالإقدام عمى ىذا الأمر لم يكن ىيَّناً . 

                                 
)أم ىاشم(،  ٛٙديوان امرئ القيس : ، وفي ٜٖٗ٘/ٛشمس العموم ودواء كلبم العرب :  (ٔ)

 ، )د. ت( . ٘تح: أبو الفضل إبراىيم، دار المعارف، مصر، ط
جميرة ينظر: . وقد أوردىا المحقق في شعره المنسوب إليو في الجميرة، و  ٙٙٗديوانو :  (ٕ)

 .  ٕٔأشعار العرب : 
، تح : عمي ذو الفقار شاكر، دار المغرب الإسلبمي، بيروت، ٜٛديوان تأبَّط شرَّا وأخباره :  (ٖ)

 م . ٜٗٛٔ، ٔط
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وىي تنتمي إلى (أغبرا، الفتيان أشعث، لفاظ )عجبنستدل بالأ. بعدىا ما يأتي 
 : (ٔ)ويأتي بيت آخر ليبين سبب ذلك. حقلٍ دلاليِّ واحد ىو )الحرب( 

لللللا أبللللل  المَّيْ  للللليا إلاَّ   انتياكنلللللاوَلَمَّ

 

لللي أَوْفَلللراَ تلللبرْ     رْو   ّ   ْ لللرْ  وَكَلللانَ الْع 

 

 . الذي ترتب عميو القتل ، فالتعرض لمشاعر في عرضو كان السبب
 : (ٕ)إلى أنْ يقول 
يتَللللو   دَنَللللوْ   لَللللو  حَتَّلللل   كَلللللَأنَّ قَم 

 

تْللف راَ   ّ   ُ للنْ نَوْللخ  الَأخَللاد   تَشَللرََّ  م 

 

ْ  لَيْلللأَ بْلللنَ بَكْلللر  ب لَأنَّنَلللا بْم للل  فَمَلللنْ م 

 

 رْن  م عَفَّلللللراَلاى مْ يَلللللوْمَ قَللللللتَرَكْنَلللللا أَخَللللل 

 

 : (ٖ)ويوظف حاتم الطائي ىذه الكنية في قولو
 شلللي ان يلللا أ مَّ مالللل   إذا كلللان للللي 

 

 فللللل ن  ل جلللللار ي منيملللللا ملللللا تَخَيَّلللللراَ 

 

 وفي واحلد  إ نْ للم يَك لنْ ُيلر  واحلد  

 

قْت لللللللرا   .أراه للللللللو أىللللللل ت إذا كلللللللان م 
 

نما تأتي في مقام الإخبار ، و لا يقدِّم الشاعر )أم مالك( في صورة اللبئمة ا 
فجاءت دلالة )أم ، للآخرين بما يقوم بو في باب الكرم بإيثار غيره عمى نفسو

فـ)أم مالك( ىنا . أو لمعرب أنفسيم ، مالك( مرادفة لمقيم الأخلبقية لمبيئة العربية
واستدعاؤىا في ىذا المقام . وتقدير، رفعة، و الموروث الذي ينظر إليو العرب بعزَّة

؛ الكرم متلبزمانو  فالشجاعة “ولمبيئة التي تنتصر ليما، والتقميد، استدعاءٌ لمعرف
. (ٗ)”والكريم يضحي بمالو، يقدم عمى الخطر مضحياً بقوتو بل بنفسو فالشجاع

                                 
 .  ٔٓٔ: ديوان تأبَّط شرَّا وأخباره :  (ٔ)
 .  ٖٓٔ_ٕٓٔم. ن :  (ٕ)
حنا ٓ، بشرح أبي صالح يحيى بن مدرك الطائي، تح : دٓٔٔ_ٜٓٔديوان حاتم الطائي:  (ٖ)

م. استدرك المحقق عمى الديوان ما  ٜٜٗٔ، ٔالكتاب العربي، بيروت طنصر الجتي، دار 
اه بالزيادات التي جعميا ثلبثاً : ماصحَّت نسبتو لو، وما كان لو ولغيره، وما نسب لو  سمَّ

 .  ٜٖٗ/ٔٔينظر: الأغاني : و خطأ. وقد جعل البيتين في ما صحت نسبتو لو ،
 ٛٛالفتوة عند العرب: عمر الدسوقي :  (ٗ)
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مما استدعى مثل ىذا التوظيف ، ربَّما كان ليذه الكنية علبقة وثيقة بيذا الموروثو 
 . قد تكون )أم مالك(معادلًا لنفس الشاعر التي تمنعو من الإنفاق . و 

 : (ٔ)أيضاً في قولو كرمويوظِّف )عروة بن الورد( كنية )أم مالك( في الفخر بال
سللمي ال للارلَ الم عتللرَّ 
 يللا أ م  ماللل    (2)

 

ري   إذا مللا أتللاني بللينَ ق للدري ومَجْللز 

 

ل الق للللللر   أي سللللللف ر  وجيللللللي، إنللللللو أوَّ

 

 وأبللللذ ل  معروفللللي لللللو دونَ م نكَللللري 

 

والكرم من الشمائل التي يقلُّ من يتحمَّى بيا لما بيا من حاجة إلى غمبة 
يثار للآخرين، و النفس عن ىواىا وكرماء . وصبر عمى أىل بيتو من اللبئمين، ا 

، قدري، المعتر، فالألفاظ)الطارق. العرب لقمتيم تشير إلييم بالأكف الأصابع 
)أم (، وكمُّيا تتواشج في حقل دلالي واحد ىو )الكرم(معروفي، القرى، مجزري

مقام بمو في مجال مالك( ىنا ليست في مقام العاذلة التي اعتدنا أن نراىا في ىذا ال
 . العون عمى ىذه السجية المحمودة 

 :  (ٗ)في الكرم أيضاً  (ٖ)ومن ذلك قول عمرو بن الأىتم
 يلللا أم  مالللل    ذرينلللي فللل ن  البخللللَ 

 

 سلللللرول   الر جلللللال   أخللللل ل   لتلللللالخ   

 

لللبلأىم   بللل د    ْ اقَ ري ملللا وَلللمْلللعَ لَ   اي 
 

 تولللللليل   الر جللللللال   ولكللللللن  أخلللللل لَ  

 

فينيرىا في ؛ صورة اللبئمة التي لا يستجيب ليا حيث يقدميا الشاعر ىنا في
دُ من نفسو مخاطباً ليا ، صيغة فعل أمر )ذريني( فالشاعر يصوِّر . وربّما كان يجرِّ

؛ مثمو العميا التي درج عمى الأخذ بيا، و صراعاً نفسيَّاً بين النفس التي تخشى الفقر

                                 
، تح: أسماء أبو البكر محمد، دار الكتب العممية، بيروت، ٛٚديوان عروة بن الورد :  (ٔ)

 م.  ٜٜٛٔ
 المعتر : الذي يأتي لممعروف من غير أن يسأل .  (ٕ)
بن سمّي بن خالد بن منقر بن عبيد بن مقاعس بن عمرو بن كعب بن عمرو بن الأىتم  (ٖ)

عيم. ويقال أبو ربعي. واسم أبيو الأىتم سنان. وكان زيد مناة بن تميم التميمي المنقري، أبو ن
 . ٜٚٗ/ٗالإصابة : . عمرو خطيبا جميلب، بميغا شاعرا، شريفا في قومو 

 .  ٜٚٗ/ٗم. ن :  (ٗ)
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ىي )ضياع ، و أخرى تاليةفي اختلبف الرواية الشعرية ما يشير إلى مرحمة  ولعلَّ 
وفي أسد الغابة ، (الكنية )أم ىيثم(ٜٗٔٔالمدلول( ففي الإستيعاب ترجمة رقم )

)ىاشم( أقرب في الدلالة ، وواسما )ىيثم(. ( الكنية )أم ىاشم(ٖٛٙٛترجمة رقم )
ربما كان ذلك مسوغاً ليذا التعديل أو التغيير بعد أن ، و عمى الكرم من )مالك(

بين الرواة فاستجازوا القيام بذلك بما ، و بين أصولو دت الشِّقةبع، و ضاع المدلول
 . موضوع الشعر و  ينسجم

 المبحث الثالث
 اتساع الدلالة في عصر صدر الإسلام، والعصر الأموي

لعلَّ نص أبي ذؤيب اليذلي أقرب نصوص ىذا العصر الذي وظَّف دلالة   
فممَّا أسمم دعتو إلى ، الجاىميةوكان ييوى امرأة في . )أُم مالك(فيو شاعر مخضرم 

وربمَّا كانت ىذه الرواية قد أُخذَتْ من ، (ٔ)ما كان بينيما في سالف الزمان ؛فأبى
الشِّعر نفسو بالنظر إلى ظاىر النص بعد أن اكتفت الكتب الدينية _ولاسيّما كتب 

تتعارض ىذه الرواية مع أصول الرواية . و التفسير_ برواية بيتين من القصيدة 
كان مع المشركين في ، و (ٕ)رثى الشاعر فييا ابن عمّو فالقصيدة، لمتقدمة تأريخياً ا

 : (ٗ)كان قد أنشد فييا، و (ٖ)كان الشاعر مسمماً ، و معركة )حُنَيْن(
 فَمَللليْسَ كَعَيْلللد  اللللدَّار  يَلللا أ مَّ مَال للل   

 

للللللل    قَللللللا   السََّ س   وَلَك للللللنْ أَحَاَ للللللْ  ب الرِّ

 

للادَ الْفَتلَل   َّ  كَالْكَيْللل  لَلليْسَ ب قَا  للل  وَ

 

ل    َِ الْعَلللوَاذ  لللوَ  الْحَللللِّ شَللليْ تا وَاسْلللتَراَ  س 

 

ن كانت ثقيمة عمى النفس، و فالشاعر يمتثل لأوامر الدين معبراً عن حنينو ، ا 
وىو ما يشي بو ، وكان كريماً شجاعاً ، القتيلو  لتمك الأيام الخوالي التي جمعتو

نواىي الإسلبم بالسلبسل المحيطة  فقد شبَّو فيو؛ الثانيأمَّا الشطر ، الشطر الأول
                                 

 .  ٖٔٓ/ٚتفسير القرطبي: ، ٕٔٔ/ٛينظر: تفسير الثعالبي:  (ٔ)
 .  ٜٖ/ٕالمقتول أخ الشاعر في الكامل في المغة والأدب :  (ٕ)
. وفييا )أم ثابت( . وفي الكامل في المغة والأدب :  ٖٚٗ/ٕينظر : السيرة لابن ىشام :  (ٖ)

 المقتول أخ الشاعر .  ٜٖ/ٕ
 .  ٖٕٕٔ، شرح أشعار اليذليين : ٓ٘ٔ/ٕديوان اليذليين : ق (ٗ)
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بفضل ما أشاعو الإيمان في نفسو ؛ وبين المحارم، بالرقاب التي تحول بين الإنسان
 فقد؛ النواىي، و الكيل في الإبتعاد عن المحظوراتو  من نورٍ جعمو يساوي بين الفتى

وقد دار البيتان ضمن . (ٔ)”جاء الإسلبم فمنع من الطمب بالأوتار إلا عمى وجييا“
يمثل . حقمين دلالين متناقضين يشيان بحالة الصراع الداخمي في نفس الشاعر 

، والرغبة في أخذ الثأر من قاتمو، القتيل بكاء، و الأول الجنوح إلى داعي القمب
العواذل(أما الثاني فتتواشج ، استراح، الفتى، أم مالك، الدار، بدلالة الألفاظ )عيد

ليمثل الإستجابة (. الحق، الكيل، السلبسل، الرقاب، الألفاظ )أحاطتفيو دلالة 
فالشاعر ، قد اقتضى الحال استدعاء )أم مالك(. و والانتصار لو . لداعي العقل 

 .  والقبول ، انتيت بو إلى الرضا. في أزمة نفسية حادة 
بَعْرَى فِي يَوْمِ أُحُدٍ    المشركين في قصيدة  قَتْمَى يَبْكِي، وَقَالَ عَبْدُ المَّوِ بْنُ الزِّ
 : (ٕ)مطمعيا

  ُ للللللو قْمَتَيْلللللَ  د م  لللللنْ م   أَلَا ذَرَفَلللللْ  م 

 

   ُ للنْ حَبْللل  الشَّللبَا   ق   للو  وَقَللدْ بَللانَ م 

 

يوظف دلالة )أم مالك( لمتعبير عما أصاب  وحين يأتي عمى ما جرى
 : (ٖ)المسممين من بلبء في ىذا اليوم فيقول

 ىَللللْ أَتلَلل  أ مَّ مَال للل   وَلَك لللنْ  ذَرْ ذَافللل

 

لللللي     يأ  يَش  يلللللأ  قَلللللوْم ي وَالْحَلللللد   أَحَاد 

 

سبيلًب لمخروج من الرثاء إلى الافتخار بقتل من  (وقد جعل من )أم مالك  
، إن الخطاب موجوٌ إلى العرب لنقل خبر المعركة. قُتِلَ من المسممين في )أُحُد( 

وىي . وبينيم ، من مدلول عندىم جعميا جسراً لمتواصل بينو (ولـمَِا تمثِّمو )أم مالك
 . ورشاقةٍ ، قادرةٌ عمى القيام بيذا التوظيف بخفَّةٍ 

با، الحُطَيْئة فيذكر أيامو الخالية أما  ؛ الشبابو  وما قضى من أيام الصِّ
 :  (ٔ)فيقول

                                 
 .  ٜٖ/ٕالكامل في المغة والأدب :  (ٔ)
 .  ٔٗٔ/ٕسيرة ابن ىشام :  (ٕ)
 ٔٗٔ/ٕم. ن:  (ٖ)
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 مللن أم  ماللل    ميللا   فالعَ  ّفللا الللر سا 

 

 نلللللللليم  م  فَ  واسلللللللل    يفللللللللواد    رْ بَللللللللفَ  

 

دلالة )أم مالك( ىنا عن ، و أماكن(منيم. وادي واسط ، برك، العمياء، فـ )الرَّس
 . الحياة المرتبطة بتمك الأماكن التي تمثل نزعةً ذاتيةً ترى فييا زمناً جميلًب 

 : (ٕ)ويقول حُمَيد بن ثور
 ماللللللل    ا أ مَّ يللللللت  آلقللللللد مممللللللْ  م ر 

 

انَ م حَللللللرَّداكلللللل    المللللللرآ   قللللللبمللللللا لا 
(3)

 

 

ُ ولللونات   كلأنَّيلللا(4)أرَتْيلللا بخلللدَّييا 

 

ُ تللون ال َّمْللخ مللا ذ قللن فَدفَللدام  (5)جَللرا 
 

 

فيستدعي ؛ يبدو أنَّ الشاعر في ىذا النص يخاطب نفسو في عالمو الواقعي
، )أم مالك( لتكون المخاطبة في عالمو الخيالي ؛بفضل ما تقدمو لممتمقي من إيناس

لمَّـا ، و مأخذه حتَّى بدا عمى ملبمحو الشكمية فالشاعر قد أخذ منو الكبَرُ . متعة و 
لأنيا ىي التي تنعت بجمال ؛ كانت المرأة أكثر ألماً في ىذا المقام من الرجل

حيث يبرز التشبيو وسيمةً لتشكيل . كان من الشاعر ىذا التوظيف ، الملبمح
ن كان يخاطب زوجتو في مقام اليجاء . و الصورة   .  ا 
 

 : (ٙ)مازنيويقول مالك بن الريب ال

                                                                       
، تح: نعمان أمين طو، مطبعة مصطفى بابي الحمبي، القاىرة، ٜٖٛديوان الحطيئة :  (ٔ)

 ت(. )د.
، تح : عبد العزيز الميمني، الدار القومية لمطباعة والنشر، ٜٚديوان حميد بن ثور :  (ٕ)

  ٔٗٔ/ٔالأشباه والنظائر : م. وينظر:  ٜ٘ٙٔمصر، 
 ادا : معوجَّ محرَّ  (ٖ)
 الجمد في الجَبين والنَّصِيلِ . لسان العرب )غضن(الغُضُون: مكاسِرُ  (ٗ)
شبَّو الفَدْفَدَة : صوت كالحفيفِ فَدَّ يَفِدُّ فَدّاً وفَديداً وفَدْفَدَ إِذا اشتدَّ صوتُو. لسان العرب)فدد(.  (٘)

 غضون وجييا في وضوحيا بغصون الطمح التي تجرُّ عمى مكان غير صمب . 
: د. نوري حمودي القيسي، مستل من مجمة معيد  تح ٜٗديوان مالك بن الريب :  (ٙ)

معجم ، و ٖٔٙجميرة أشعار العرب : ينظر : ، و ٔالجزء  ٘ٔالمخطوطات العربية المجمد 
 .  ٔٔ٘/ٔالبمدان : 
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 ألا لي  شعري ىل بكل  أم  مالل ،

 

 باكيللللا     عيَّلللللللللو ّللللالوا نَ  كمللللا كنلللل    

 

 إذا ملل   فاّتللادي القبللور فسللم مي

 

 الغواديلا سَّلحا ال سلقي   ّم  الر سلم، أ   

 

يبغي الشاعر ىنا من زوجو التي استدعت في العالم الخيالي )أم مالك( 
بالضبابية فالأمر بيِّنٌ لممتمقي لكن وليس في ذلك ما يوحي ، فتقمصت صورتيا
ربَّما ، و أنّ العرب كانوا يتحسسون من التصريح باسم المرأة: منيا ، يبدو لذلك دواعٍ 

يصحُّ ىذا إن كانت الكنية قد . و والبقاء بعده دون زوج ، كان يطمب منيا الوفاء لو
سبب  ارتبطت بالرواية التي حممت ىذه المعاني مما سبق أن أشرنا إليو حول

 . تسمية قبيمة )مذْحِج(
، (ٔ)ىدبة بن الخشرم( من الذين أظيروا القسوة عند الموت)يعد المبرِّد و    

لمَّا كان وليُّ الدم )ابن ، و اعترف بذلك. و العذري  (وكان قد قتل )زيادة بن زيد
ابن )إنو عرض عمى: ويقال“.  فقد سُجن سنوات حتى بمغ؛ زيادة( لم يحتمم بعد

، وكان ممن عرض الديات عميو ممن ذكر لنا، دَ وَ عشر ديات فأبى إلا القَ  (زيادة
ومروان ، وسعيد بن العاصي، عمييما السلبم، الحسين بن عمي وعبيد الله بن جعفر

حينما دخل السجنَ ىدبةُ بن ، و (ٕ)”وسائر القوم من قريش والأنصار، بن الحكم
  :   (ٖ)ذكر زوجو فقال ، الخشرم

 مالللل    يلللا أمَّ  السلللجنَ  ولمللا دخمللل   

 

 فللي حمللل سللمر   والأ للرا   ،    ذكرت لل 

 

نللد سللعيد    بللو ُيللر أن لللم أبللخْ  وّ

 

 ر  يعلللللرْ ل مللللل الأملللللرَ  إنَّ     ذكرت للللل 
 

إنو رأى ثغر : قيل ، و وكانت جميمةً ، يذكر الشاعر في ىذا المقام زوجو
 وكان يخشى أن تتزوج بعده. )سعيد بن العاص( ؛فاستدعى الخيال صورة الزوجة 

ثم ، فسألت القوم أن يميموه قميلبً “، فصرَّح ليا بذلك في يوم القصاص، غيرةً عمييا
مجدوعة  قتلَ فجدعت بيا أنفيا ثم أتتو قبل أن يُ ، فأخذت منو مدية، أتت جزاراً 

                                 
 .  ٔٚ/ٗالكامل في المغة والأدب :  (ٔ)
 .  ٕٚ/ٗ: م . ن  (ٕ)
 .  ٕٚ/ٗم. ن :  (ٖ)



 

 

011 

أم مالك في الشعر  
 العربي

 الخامسالعدد  مجلة مداد الآداب

من لو في  أىذا فعلُ : إنيا قالت: ما عسى أن يكون بعد ىذا؟ وقيل: وقالت، الأنف
 . (ٔ)”لموتالآن طاب ا: ؟ فقالالرجال حاجةٌ 

إنّ المتتبع لدلالة )أم مالك( يجد أنَّ الشعراء كانوا يستدعونيا في أشد    
لكن الباحث يجد . أعمقيا في التجربة الشعرية ، و أصعبيا عمى النفس، و الأمور

أو ، يستدعييا لذكر الأمور العجيبة، شاعراً مثل )عوضة من بني براء( النخعيِّ 
فقال ؛ ثلبثمائة وعشرين سنةمن مثل ىذا الرجل الذي عاش . أو النادرة ، الغريبة
 : (ٕ)فيو 

للللللللرْ   يَللللللللا أ مَّ  مِّ  ّ     ال للللللللمَ أَلَا لَيْتَن للللللللي 
 

(3)كَع مْر  أَمَانَا   بْن  قَيْس  بْن  شَليْبَان   
 

 

 اشَ حَتلَللل  ق يلللللَ لَلللليْسَ ب مَيِّلللل   ّلللللَقَللللدْ 

 

للللنْ ك ي للللول  وَش للللبَّان    للللا م   وَأَفْنَلللل  ف َ امت

 

قْبَللللة   للللرْش  وَح  للللنْ بَعْللللد  ح   فَحَمَّللللْ  ب للللو  م 

 

يَّللة  حَمَّللْ  ب نَتْللر  بْللن  د ىْمَللان    (4)د وَيْي 
 

 

ةت  َّ نَ النَّاس  سَا  فَلَأوَحَ  كَلَأنْ لَمْ ي غْنَ م 

 

للللينَ وَللللر يخ  ف للللي سَللللبَا     كَتَّللللان     رَى 

 

      
توظيف  عمى ه( ٓٓٔ)ت نحو(٘)يعبد الله بن ىمّام السّمول ويأتي الشاعر

وىو كوفيٌّ ، دلالة )أم مالك( في استيجانو لعموِّ مكانة شخص يدعى بــ)الفلبفس(

                                 
 ٕٚ/ٗ:  الكامل في المغة والأدب  (ٔ)
، ٓٙٔ/ ٔ.، وفي غيره )أم خالد(. ينظر : نسب معد واليمن الكبير:  ٕٔٙ/ٔالإصابة :  (ٕ)

 .  ٘ٗ٘/ٔٔتأريخ الطبري : 
 صَمَّى أَمَانَاةُ بْنُ قَيْسِ بْنِ الْحَارِثِ بْنِ شَيْبَانَ بْنِ الْعَاتِكِ بْنِ مُعَاوِيَةَ الْأَكْرَمِينَ، وَفَدَ إِلَى النَّبِيِّ  (ٖ)

 .  ٕٓٚوَسَمَّمَ وَأَسْمَمَ وَقَدْ كَانَ عَاشَ دَىْرًا، الجزء المتمم لطبقات ابن سعد :  المَّوُ عَمَيْوِ 
سنة وعاد إليو شبابو! ولأحد الشعراء: )ونصر بن  ٓٚٔنصر بن دىمان: يقال إنو عاش  (ٗ)

دىمان الينيدة عاشيا وسبعين عاما، ثم قوّم فانصاتا  وعاد سواد الرأس بعد ابيضاضو  
الشباب الّذي فاتا( والينيدة، في المغة، المئة. وانصات: استوت قامتو بعد  وراجعو شرخ

 .  ٘/ٖانحناء . الأعلبم : 
عبد الله بن ىمّام بن نبيشة بن رياح السّمولي، من بني مرة بن صعصعة: شاعر إسلبمي.  (٘)

ك معاوية، وبقي إلى أيام سميمان بن عبد الممك، أو بعده. لو أخبار. ويقال: إنو ىو الّذي ر أد
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، كان عمى شرطة الحارث بن عبدالله بن ربيعة المخزومي، و من بني نيشل
 :  (ٔ)فيقول

 ماللللل    يللللا أمَّ  أقم للللي ّمللللي  المللللومَ 

 

للللي زمانللللات    س  فللللفيللللو الف  سللللادَ  وذم 
 

  ُ  لليس بناتلخ   م  السلم ان   وسا

 

 وىلللو حلللارس   ومحتلللرس ملللن م ملللو   

 

الذي لا يقبل بالسيادة إلاَّ لمن كان ليا ، فـ )أم مالك( تمثل الموروث الأخلبقي
ه. أىلًب ممن يتوافر عمى مكارم الأخلبق  ، لكن )الفلبفس( ىنا غاشٌّ لسيِّده الذي ولاَّ

ساد يأتي الشطر الثاني)وذمي زماناً . و لمناس الذين أؤتمن عمى تحقيق مصالحيم و 
لاسيما لفظة )الفلبفس( التي ، و والانتشار في البيئة، ليحقق الذيوع (فيو الفلبفس

فيي لا تحدد شخصاً ، تعدد الدلالة من جانب آخر، و تأخذ بُعدَ السخرية من جانب
 .  بعينو 

 : (ٕ)في مثل قولو بوصفيا زوجةً لمشاعر الأخطل، ترد كنية )أم مالك(
ن للللي ُللللداَ  اسللللتعْبرَْ  أما م  اللللل   وا 

 

لللل  ْ  مللللن السا  م ان  أنْ يتيللللدَّدا.لللللراَ

 

وقد بكت أمُّو حين سمعت ، فقد كان الولد الأكبر للؤخطل يدعى )مالكاً(
وكان الشاعر في أزمةٍ ، (ٖ)بتوعد الخميفة لأبيو لما كان منو من ىجاء الأنصار

كان ذكر الزوجة في ىذا المقام تعبيراً عن ىذه الأزمة ؛فالمرأة لا تجيش ، و نفسيَّةٍ 
بالبكاء إلاَّ إذا كانت تستشعر خطباً جميلًب ؛من ثمَّ كان استدعاء الشاعر لـ)أمِّ مالك( 

 .  الرجاء ، و لمتعبير عن أزمتو النفسيِّة التي كانت بين الخوفِ 

                                                                       
. بعث يزيد بن معاوية عمى البيعة لابنو معاوية. وكان يقال لو " العطار " لحسن شعره 

 .  ٖٗٔ/ٗالأعلبم : 
 .  ٜٚ/ٔالمحاسن والمساوئ: ، ٕٕٔ/ٔعيون الأخبار :  (ٔ)
، ٕ، تح: ميدي محمد ناصر الدين، دار الكتب العممية، بيروت، طٗٚديوان الأخطل:  (ٕ)

 .  ٕٖٗم . وينظر:  ٜٜٗٔ
 .  ٚم. ن: ينظر:  (ٖ)
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لكنية غاية ما يمكن أن إن مجنون ليمى قد وصل بيذه ا: يمكن القول   
رىا عمى نحوِ  جعل أبا فرج الأصفياني يظنُّ أنَّ )أم مالك( ، تصل إليو؛ فقد راح يكرِّ
فحين تتوالى الصور الوجدانية في القصيدة . كانت كنية عُرِفتْ بيا ليمى العامرية 

وما يستتبع ذلك من إيغال في ، عمى نحوٍ يجعل من سمطة القمب متحكمة فيو
لتحقق التوازن المطموب ؛ تطلُّ )أم مالك( و أمر كانت لا تستسيغو البيئةوى، الخيال

بين سمطة البيئة التي ترى ضرورة أن تكون العواطف منقادة ، و بين عمق التجربة
و الله يا بن العم إن الذي بي “: لعلَّ ذلك ما دفع ليمى إلى القول . و لمعقل 

فحين .  (ٔ)”وأحمدَ لمعاقبة، ممودَّةِ ولكن وجدتُ السِّترةَ أبقى ل؛ أضعاف ما بقمبك
أو يرى أنَّ ليمى قد حمَّت فييا بالمعنى ، يصطاد )قيس( ظبيةً يرى فييا ليمى

 : (ٕ)فيخاطبيا ؛ الصوفي
 أيلللا شلللبْوَ ليمللل  لا ت راّلللي فللل نني

 

نْ بلين الوحلوش  تلديل     لَ  اليومَ م 

 

 أقلللول وقلللد أ مقت يلللا ملللن و اَق يلللا

 

 شلللللكر  ّتيللللللل   لميمللللل  إنْ  فلأنللللل َ  

 

 ّيناىللللا وجيللللد   جيللللد ىا فعينللللا َ 

 

 سللو  أن ّمللم السللال منلل  دقيللل   

 

، البيت المستغني بنفسو“وىو، ويختميا ببيت يسمَّى عند النقاد بالبيت المفرد
 (ٖ)”المشيور الذي يضرب بو المثل

 وكلللللادَ بللللل د  الم لللللو يلللللا أم  مالللللل   

 

للللنْك مْ ّملللليَّ تَوللللليل    بَللللْ  م   بمللللا رَح 

 

أصالة تمتد في عمق ، و )أمَّ مالك( بما تمثمو من موروث كلبسيكيفإنَّ 
مما ، كانت في ىذا المقام صالحة لأن يبدل بيا غيرىا، البيئة، و والمبدأ، القضية

التحم “فمثل ىذا البيت . أكسب العواطف الذاتية )غيرية( لتتحول إلى موضوعية 

                                 
، رواية أبي بكر الوالبي، تح: يسرى عبد الغني، دار الكتب ٓٔٔديوان قيس بن المموح :  (ٔ)

 م.  ٜٜٜٔ، ٔالعممية، بيروت، ط
 .  ٘ٗم. ن :  (ٕ)
 ٖٓٙ/ٔات فحول الشعراء : طبق (ٖ)
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وشاع ، خفَّ عمى ألسنِ الرواةو  ،ارتاحت لو القموبُ ، و ىشَّت إليو الأسماعُ ، و بالعقول
 (ٔ)”عظم في الناس خطرُهُ ، و في الآفاق ذكرُهُ 

قد مضى يشيع ىذه الأبيات السائرة التي يصحُّ أنْ تكون معادلًا لمعاناة و 
 :  (ٕ)فيقول؛ صراعو معيا، و الإنسان في الحياة

 ألا إنَّمللللللا ُللللللادر   يللللللا أمَّ ماللللللل 

 

 .  تللد ت أينمللا تللذىْ  بللو الللريخ  يللذى  
 

فيو يعبِّر عن موقف الإنسان من ؛ فكلُّ إنسانٍ يرى نفسو في ىذا البيت
نفسو )صدىً( فتآصرت دلالة المفظة المعنوية مع  وقد صوَّر الشاعر. الحياة 

فضلًب عن الموسيقى المتحققة من تكرار ؛ دلالتيا الصوتية في تشكيل الصورة
وىما الأكثر شيوعا في كلبم العرب ، النون(، و)الميم، والياء(، حرفيْ المين )الألف

 . ما يضفيو صوت الياء من تفريغ للئحساس بالألم (، و يذىب، تكرار )تذىب. و 
 :  (ٖ)و يقول في موطن آخر

 إنَّ الللللللذي أمَّملللللل   يللللللا أمَّ ماللللللل   

 

 ، واسلللتيام فؤاديلللا(4)أشلللا  فويلللدي 

 

 :  (٘)ومن ذلك قولو أيضاً 
 إذا ما اسلت الَ اللدَّىر  يلا أ مَّ مالل   

 

 فشللأن  المنايللا القاولليا ، وشللانيا . 

 

 :  (ٙ)وقولو
 لللل ن معلللنَ الأحبلللا   يلللا أ مَّ مالللل   

 

 فما معلنَ الحل ا اللذي فلي فؤاديلا . 

 

ما كان ليا من ، بمثل ىذه الأبيات التي كان ليا حظُّيا من الجودة الفنيَّة
أن ، و الكنية استطاع مجنون ليمى أن يرسخ دلالة ىذه. الذيوع، و الإنتشار، و السيرورة

                                 
 .  ٛ_ٚ/ٕالبيان والتبيين :  (ٔ)
 .  ٔٛديوانو :  (ٕ)
 .  ٕٗٔ: م . ن  (ٖ)
 جانبا الرأس .  (ٗ)
 .  ٕ٘ٔديوانو :  (٘)
 .  ٕٙم. ن :  (ٙ)
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فشمَو في الظفر ، و بالغزل العفيف الذي يبكي فيو الإنسانُ الحياةَ ، يحدد ميدانيا
 . فضلًب عن القيمة الأخلبقية لو . والأحلبم ، بالأماني

إلى متابعة التحول الذي أحدثو )قيس ليمى(  وسيسعى الباحث_ بمعونة الله_
أو غير ، الغزل العفيف في ىذه الدلالة ليرى إن كان سيدور حول المرأة في

فضلًب عن أغراض ؛ أو غير التقميدي، وفي غيره من ألوان الغزل التقميدي، العفيف
 .  وىو ما سيتكفل بو البحث في العصر العبَّاسي . الشعر المعروفة 

 المبحث الرابع
 استمرار الدلالة وتحولاتها في الشعر العباسي

شاعران كان شعرىما يعدُّ من الشعراء المخضرمين في العصر العبَّاسي 
: ىما ، امتداداً طبيعياً لمشعر في العصر الأموي بمحافظتو عمى الطبيعة البدوية

 . (ىـ ٜٗٔ)ت (ٕ)ابن ميَّادة، و ىـ(٘ٗٔ)ت نحو  (ٔ)أبو نخيمة
 : (ٖ)فقال ، أمَّا )أبو نخيمة( فقد وظَّفَ الكنية)أم مالك( في قصيدة مدحية  

 يللللللللا دارَ أمِّ ماللللللللل  ألا أسللللللللممي

 

 ّملللل  التنللللا ي مللللن م قللللام وأنعَمللللي 
 

 كيللللل  أنلللللا إن أنللللل  للللللم تَك مملللللي

 

(4)بللالوحْي أو كيلل  بلللأن تجمجمللي 
 

 

. فلب تعدو أن تكون الكنيةُ معادلةً لحياة ماضية ذىبت كما ذىبت الأطلبل 
غير أنَّ الشاعر استدعاىا في . وىو توظيف سبق أن وجدناه في العصور السابقة 

قد يكون ذلك لما . و وىو أمرٌ لم يسبق أن وقفنا عميو سابقاً ، موقف غير متأزم

                                 
اتفقت المصادر عمى كنيتو، واختمفت في اسمو فيو)يعمر، حزن، الجنيد، حبيب( من  (ٔ)

الشعراء البدويين المطبوعين،غمب عمى شعره الرجز، والمديح . ينظر : طبقات الشعراء، ابن 
 م . ٜٔٛٔ، تح: عبد الستار أحمد فراج، دار المعارف، مصر، ٖٙالمعتز: 

د، يزيد، ثريان، أرثد( من بني مرَّة بن عوف بن سعد بن ميَّادة أمو، وىو: الرماح بن)أبر  (ٕ)
 .  ٘ٓٔذبيان . شاعربدوي، مطبوع، مكثر. ينظر : طبقات الشعراء : 

 .  ٛٔٗ/ٕٓالأغاني :  (ٖ)
 . لسان العرب : )جمجم(. جَمْجَمَ الرجل وتَجَمْجَمَ إِذا لم يُبَيِّنْ كلبمَو (ٗ)
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وفي ، قيس ليمى(فأصبحت الكنيةُ اسماً لمحبيبة في المقدمة المدحية)سبق أن أشاعو
 . غيرىا 
لا نستطيع أن نقف عمى أمر ، و يوظف )ابن ميَّادة( ىذه الكنية في الغزلو   

طبيعة  وجوىاً عدَّة تستطيبيا ىذا التوظيف سوى أنَّو يصبح متعدد الدلالة يحتمل
 : (ٔ)في مثل قولو. الشعر 

 مَالللل    تلللر  إ ن حجَجنَلللا نمتقللل  أمَّ 

 

يللللللللللل   نللللللللللا والنخمتللللللللللين  وتجمع     َ ر 

 

الإستدرار ، و وىي صورة تذكِّرنا بطريقة الصياغة القيسية من قوة الإيجاز
بأداة محذوفة فالظاىر أنَّو يستفيم . جمال موسيقاىا ، و في تخيِّر ألفاظيا، و العاطفي

والإجتماع بين ، ىي اليمزة _وىي خصيصة من خصائصيا المغوية _عن المقاء
ويقرُّ أنْ كانا بينيما في ، فتنُكِرُ مشاعرُه أن لا يكونا في المستقبل. النخمتين 
بيَّن أنَّ المقاء كان من غير موعدٍ بدلالة تنكير . و يتمنى ، و الشاعر يحنُّ ، و الماضي
، في )حججنا( دلالة العفَّة، و كنايةٌ عمى أنَّيما ليسا عابثينِ وفي ذلك (. )طريق

يبقى ما أراده الشاعر حقيقةً بعيداً عن متناول . و سلبمة النِّيَّة، و لحسن المقصد
 .  لأنّ )أم مالك( ىنا يمكن أن تكون متعدِّدة الدلالة؛ التحميل
موضعين من في  عمى ذكر )أم مالك((ـىٚٙٔيأتي بشَّار بن بـرُد )ت   

شعره ؛ليؤكد تحول دلالة )أم مالك( لتكون ىي الحبيبة عند الشعراء بغض النظر 
عظيم ، ضخماً “كان لعلَّ من المناسب أن نشير أنَّ بشَّاراً . و عن غرض الشعر

قد تغشَّاىما ، جاحظ العينين، أكمو، أعمى، عظيم الوجو، مفرط الطول، الخَمْق
فكان غزلو تعبيراً عن . (ٕ)”لمثلُ بقباحة عينوقد ضُرب ا، و مجدور الوجو، ... لحم

من ثمَّ كان . عن الرغبة في النساء التي ما من سبيلٍ يوصمو إلييا ، و الحرمان
يشير في . و غزلو أقربَ ما يكون إلى السخرية منو إلى معاناة كان يكابدىا حقيقةً 

                                 
 .  ٕٓٔ/ٕالحماسة البصرية :  (ٔ)
، تح: محمد الطاىر بن عاشور، لجنة التأليف والترجمة، ٚٔ/ٔديوان بشار بن برد :  (ٕ)

 م .  ٜٓ٘ٔمصر، 
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فأصبح ىذا . المجنون ، و ىذا الغزل إلى التحول الذي أحدثتو قصة )ليمى العامرية(
وتحديدىا بيا ، اعتبار )أم مالك( كنيةً لميمى. و أو دعيٍّ ، الاسم ستاراً لكلِّ محبِّ 

 . دون سواىا 
 :  (ٔ)فيقول 

 يلللا بنلللةَ العلللامريِّ قلللد كلللان ّيلللد  

 

 بيننللللا فللللي اليللللو ، ولكللللن نسللللي    

 

 فلللللاذكري ودَّنلللللا، وذوقلللللي سلللللوانا

 

 تلللللللذكرينا، وتنلللللللدمي ملللللللا بقيللللللل    

 

وأما السخرية ، العامري( في التجربة الشعرية عند بشار أية امرأةفالحبيبة)ابنة 
النسيان لا يجتمعان في ، و فإن اليوى، في غزلو فتشي بيا دلالة لفظة )نسيتِ(

والتعبير عن الحرمان في . إلا إذا كانت الحبيبة غائبة عمى وجو الحقيقة ، التجربة
حقيقي لقال )ما حييت( بدل  ولو كان صادقاً في التعبير عن حبٍّ ، دلالة )ذوقي(
 : (ٕ)فيقول، فترد في غزلو كنية )أم مالك( في ىذا الإطار. )ما بقيت(

 ألا اسللللللقياني بللللللالرَّحيل، فنيلللللل   

 

بَّللللل ( لنلللللا بقيللللل      وللللللو بقيلللللْ  )ح 

 

 أر  سلللقمي يلللزداد  ملللن أمِّ ماللللل   

 

 ولللللللللللو ذ قلللللللللل   ريقَيللللللللللا لَبَريلللللللللل    

 

بيذه . بريت(-)سقمي بقيت(=-)فنيت الحرمان= مالك(=ف)حبَّى( = )أم 
تستيوي بعض العاممين ، و الطريق الرياضية التي تغني عن التفكير في الصياغة

وجودتو الفنية ، في حقل الأدب أمكن الوقوف عمى الجانب الموضوعي ليذا الشعر
الأول ىو الحرمان الذي يعني . فالألفاظ في البيتين تتواشج في حقمين دلاليين . 

الحقل الثاني الإشباع الذي (، و أم مالك، سقمي، )فنيت ظالموت في دلالة الألفا
، ريق، ذقت، يزداد، حبَّى، بقيتُ ، الرحيق، يعني الحياة في دلالة الألفاظ )اسقياني

وقد أربت ألفاظ الحقل الثاني عمى الأول ما يشي بغمبتو عمى نفسية (. بريت
  . الشاعر 

                                 
 .  ٖ/ٕديوان بشار بن برد :  (ٔ)
 .  ٜٖ/ٕم. ن:  (ٕ)
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، استجابة لدعوة المصمحين بالكفِّ عن الغزل (حينما يأمره الخميفة )الميديو 
 : (ٔ)يقول

للا نَ   لا أسْللر ي إ لَلل  أمِّ مَال لل    (2)فَم 

 

   ِ (3)بعتبلل  ولا أتللغي إللل  قللول قللروا
 

 

 الخميفلللة دونيلللا ل للللي وجلللو  تم َّللل

 

(4)شلللاِ فلللي حبيللل   دونلللو  أسلللد   لْ ق لللفَ  
 

 

بشار ىذه المرَّة في مأزق فيو لا يرغب في التوقف عن الغزل في المرأة 
، متخذاً ليا أسماءً مثل )حبى(؛ تحديد_معبراً عن حاجتو النفسية _ىكذا دون
لما لمكلبم من أثرٍ ، والخميفة يأمره بأن يدع الغزل. وغيرىن، )أم مالك(، وو)عبادة(

لعلَّ في . و فتكون )أم مالك( دلالة لمتحول عن ىذا الغزل ، سموكي عمى النشأ
فضلًب . تبرُّم بشار بيذا الأمر اختياره لحرف الروي )الحاء( ما ينيض دليلًب عمى
 (الواو مرتان، مراتٖالياء، مراتٛعن تكرار حروف المين في البيت الأول )الألف 

 .  يناسب الحال التي كان عمييا الشاعر ، مما أضفى إيقاعاً ىادئاً 
ىـ( في الطريق التي سمكيا بشار ٔٛٔيسير مروان بن أبي حفصة )ت 

 ح ابن معن بن زائدة الشيباني في مقدمة غزليةفيوظف الكنية )أم مالك( في مدي
ور نفسو فييا عاشقاً ، (بيتاً ٘ٔأربت عمى) استدعى ما ، و المعشوقة )أم مالك(، و صَّ

ربَّما كانت التجربة كميا توظيفاً فنيَّاً لمعاناة الشاعر في ، و يؤيد وجود تجربة الحب
 : (٘)فيقول، الحياة

لاكَللللللللللا  لَامَ فللللللللللي أ مِّ مَال لللللللللل   ّاذ 

 

 ملللللللللا أنتلللللللللفاكا الإللللللللللو   ر  مْلللللللللعَ ولَ  

 

 وكللللللل  ّاذليللللللل  أتلللللللبخ مملللللللا

 

 ىواكللللللا ر  ُيلللللل ا ىللللللواه  وِّ مْللللللبلللللل  خ   

 

                                 
 .  ٜٔٔ/ٕ: ديوان بشار بن برد  (ٔ)
 أصمو: من الآن، وقيل : لغة .  (ٕ)
 القرواح من الإبل: الذي يشرب مع الصغار، ولا يشرب مع الكبار .  (ٖ)
 شاح : فاغر فاىو .  (ٗ)
، جمع د. حسين عطوان، دار المعارف، مصر، الطبعة ٖٚشعر مروان ابن أبي حفصة :  (٘)

 الثالثة، )د. ت(



 

 

012 

أم مالك في الشعر  
 العربي

 الخامسالعدد  مجلة مداد الآداب

فمم يعد لو نصيب ، وقد ذكر في ىذه المقدمة أنَّو قد تجاوز الخمسين عاماً 
 :  (ٔ)فيقول، من ثمَّ فيو يدعو نفسو إلى ترك اليوى؛ في النساء

 قمبللللات  وانللللوَ  ماللللل    ّللللن أمِّ  فاسللللل  

 

 اكلللللللللاّنَّ  و   ب للللللللل الملللللللللا فلللللللللي     

 

وقمة ، إن ظاىر التجربة الغزلية يشي بشكوى الشاعر من زىد النساء بو
حساساً بخيبة أممو في الحياة ، و وقد يكون ذلك رثاءً لمذات، المبالاة لحالو  . ا 

فيورد كنية)أم ؛ لكن بطريقة معكوسةو  ( الشئ نفسوـىٕ٘ٛويفعل البحتري)ت
، يوجو فييا الخطاب إلى ضمير المذكر الغائب، مالك( مختتماً بيا قصيدة مدحيَّةٍ 
ن لم تغب التجربة، و الذي يشي بغياب حقيقيٍّ لمحبيبة والمعاناة في موقف الذات ، ا 

 : (ٕ)فيقول في مطمعيا ، من الحياة
لل ا تَكَت مَللا، للنْ لَللوْم  ّملل  ح   ى وَيْنَللاَ  م 

 

للللات وأرْس للللمَا  ب وّ  وَقَتْللللرََ  نَسْللللتَخب رْ ر 

 

نيللل َّ للللَ  مْ، اتَحَم  ي  لللنْ خَملللي   لللد  م   م نج 

 

مَللا  لَ م تْي  َُ اليَللوَ ، حت لل  تَحَللو   أ للا

 

 وَمَللا فللي س للؤَال  الللد ار  إدْراَ   حَاجَللة ،

 

مَْ  آيات يَللللللا أنْ تَكَم     امللللللإذا اسللللللت عج 
 

 : (ٖ)موظفاً لمدلول )أم مالك(، إلى أن يقول في أبياتيا الأخيرة
، دْ   لَللوْ ان  ال  يللَ  مللن أ م  مال لل    وَد 

 

يْلللدَيْنَا، ألَلللم ، فسلللم ما  َّ  ّمللل  ق لللرْ   

 

ان ملللا تاقلللْ  إليللل   جلللوانحي  لسلللرّ

 

 ومللللا وليلللللْ  نفسللللي إليللللل  تنلللللدما 

 

لللل     ذكرت لللل   ذكللللر   للللام   فللللي تجمِّ

 

 رأ  اليللللأسَ فارفولللْ  مدامع لللو دملللا 

 

الذي يحن ، إنَّ )أم مالك( تمثل رمزاً لحياة نابضة ارتبطت بالزمان السعيد
ربَّما كان . و وتغيَّر المكان ، وقد مضى الزمان، يجد سبيلًب لعودتوولا ، إليو الشاعر
 . التي وعد بيا الشاعر دور في استحضار )أم مالك( في ىذا المقام (ٗ)للؤعطية

                                 
 ٖٚ: شعر مروان ابن أبي حفصة  (ٔ)
 م.  ٜٗٙٔ، تح : حسن كامل الصيرفي، دار المعارف، مصر، ٕٔٗٓ/ٖديوان البحتري :  (ٕ)
 .  ٕ٘ٗٓ/ٖ:  م . ن  (ٖ)
 .  ٕٔٗٓ/ٖينظر : ديوانو :  (ٗ)
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ىـ( بالكنية إلى أصوليا التي وردت في الشعر ٜٕٙويعود ابن المعتز)ت  
 : (ٔ)فيقول، فيي تمثل الحياة التي ارتبطت بالأطلبل، الجاىمي

يللللار     ينلللليَّ سَللللقي  د  َّ  وَللللمان  ّملللل  

 

ن لللللللم تَكللللللوني تَعمَمللللللينَ بَللللللذل       وا 

 

 وق م   لأتحابي: انم لرو ىلل بلدا لكلم

 

يَّبَللللللل ْ  وَلللللللمير  بللللللل د      مال للللللل مَّ أ   َُ
 

تمثل عند ، أتراحٍ ، و أفراح، و أصحابٍ ، و فالحياة الماضية بكل ما فييا من أىلٍ 
فما من سبيلٍ إلى ؛ يستحق أن يذرف عميو الدموعيرتبط بذاتو ، الإنسان شيئاً جميلبً 

رجاعو ، و عودتو   . فكانت )أم مالك( دلالة لمتعبير عن ذلك . ا 
ابن المعتز في توظيف )أم ، و ( البحتريـى ٖٚ٘يوافق أبو فراس الحمداني)   

ىو سجين ، و وربَّما قصد بيا زوجتو، مالك( بوصفيا تمثل ارتباطاً بحياة ماضية
 :(ٕ)فيقول؛ أحبابو، و وحياتو التي قضاىا معيا بين أىمو، عند الروم

 للل نْ وتللمْ  ىسللمم ى حبللالَ مللودتي

 

، قللا      ، لا شلل َّ  فلل نَّ وشلليَ  البللين 

 

نْ حجبلللْ  ّنَّللل ى و  ىأمَّ ا النَّلللوا   مالللل  

 

دَتْيَا ك م لللة    َّ  (4) وَبَراَق للل    (3) لَقَلللدْ سَلللا

 

ن مم ْ  نفسلي إلل   يل   ريقيلاو   ا 

 

 ي الملللدام   باللللدم   من للل قلللدْ رويللل ْ ل 

 

فيي ، والبراقع عن صبر الحرة الكريمة عن زوجيا، فقد كنَّى عن الكمة
وما ارتبط بيا من حياة حرة ، بما يشي أنَّ الشاعر يقصد زوجتو. متمنعة ممنوعة 

 . كريمة 
وكان يرغب في تغيير ، وآمال، ه( مطامحٙٓٗوكان لمشريف الرضي )ت

وذلك . عناصرىا ، و م مالك( في حدود ىذه التجربةوقد وظف )أ، الحال بالرجال
 : (ٔ)في مطمع قصيدتو

                                 
 ، دار صادر، بيروت، )د. ت( . ٖٛٗديوان ابن المعتز :  (ٔ)
خميل الدوييي، دار الكتاب العربي، بيروت، ٓ، تح : دٕٕٔديوان أبي فراس الحمداني :  (ٕ)

 م . ٜٜٗٔ، ٕط
 كمَّة: السترة (ٖ)
 ة عمى رأسيا . أالبراقع: ما تضعو المر  (ٗ)
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 عللللللاد  ي   الشللللللبا َ  أنَّ ىللللللو ت لكمللللللا 

 

َْ العَار وَللللللللين  سَللللللللوَاد    ن  بَيَللللللللا  وا 

 

 :(ٕ)ثمَّ يأتي في القصيدة إلى الحديث عن ذاتو معبرا عن تجربتو ؛فيقول
 ؟ ماللل    يللا أمَّ  تنللزل الحاجللا    نبملل

 

 وبللللللللل د  فللللللللل  عتَ ت   وأيلللللللللن رجلللللللللال   

 

 حبَس   مَقالي مَحلبَسَ الب لدن  أبتَغل 

 

لللللات، وَلَللللليسَ ي لللللراَد    وَولللللات جَم   ّ  ب لللللو  

 

أصبحوا كالماضي الذي ارتبط ، كأنَّ الرجال الذين يمكن أن يحققوا ما يريد
وىو أن زمن ، وىذا من الأمور التي غالباً ما يعبَّر عنيا بيذه الطريقة، بــ)أم مالك(

 .  والقضية، ذلك الزمن الذي يجعل النفس أضحية لممبدأ، الفرسان قد ولَّى
، ه( بــ)أم مالك( في مقدمة قصيدة مدحيةٕٛٗويأتي مييار الديممي )ت

 : (ٖ)فيقول؛ أنو لا مفر منو، و يذكر الشيب
 ىللللللْ ىللللللو إلاَّ الشَّلللللليَ  أمَّ ماللللللل   

 

 لا بلللللدَّ أنْ يتلللللبخَ ليلللللل  الممسلللللي 

 

مالك( فييا حبيبة في ضوء ما أحدثو )قيس أمَّا القصيدة الثانية لو فــ)أم 
وأغمب الظن أن ميياراً سار فيو عمى ىذا الطريق عن عمم ، ليمى(عميو من تحول

رأى في التوظيف ما ، _كما سنبين _ وانو وظَّفو فنيَّا لمتعبير عن تجربة معينة
كانت )أم مالك( محور القصيدة التي يقول في . يحقق لو ذاتو متجنبا التصريح 

 : (ٗ)معيا مط
 وحيَّاىللللا دارىللللا بللللالرَّقمتين سللللق 

 

 ممأٌّ يحيلل التلرَ  فلي اللدار أمواىلا 
 

، توحي أجواء التجربة الغزلية بأجواء قصيدة الشريف الرضي )ياظبية البان(
 :(٘)فربما قامت ىذه القصيدة بوعي تام في النظم عمى ىدي منيا في مثل قولو 

                                                                       
، تح : أحمد عباس الأزىري، المطبعة الأدبية، بيروت، ٖٓٔ/ٔديوان الشريف الرضي :  (ٔ)

 ىـ .  ٖٚٓٔ
 .  ٕٖٔ/ٔديوانو :  (ٕ)
 م . ٕٜ٘ٔ، ٔ،دار الكتب المصرية، ط ٕٖٔ/ٕديوان مييار الديممي :  (ٖ)
 .  ٘ٙ/ٔنزىة الأبصار بطرائف الأخبار : )الموسوعة الشعرية(،  ٕٚٙٓديوان مييار:  (ٗ)
 .  ٕٛٙٓديوان مييار :  (٘)
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 وكيللل  بوتلللل الحبلللل ملللن أم مالللل 
 

 ب دينللللللللا زرود، ولبناىللللللللاوبللللللللين  

 

 يراىا بعين الشول قمبلي ّمل  النلو 

 

 فيحملل  ولكللن مللن لعينللي برؤياىللا 

 

 فممللللللو مللللللا أتللللللف ، وأكللللللدر حبيللللللا

 

 وأبعللللللدىا منللللللي الغللللللدا  وأدناىللللللا 

 

ربما ليدلل أنو قادر ، فالشاعر يحاكي قصيدة الشريف مستحضراً صورىا
التي سبق أن وقفنا  ثم استدعى صور قيس بن المموح في )أم مالك(، عمى ذلك

 : (ٔ)عمييا من مثل قولو
 فما ارتا   رفلي فيل  يلا أم مالل 

 

 إياىللللاّملللل  تللللحة التشللللبيو انلللل   

 

 فلللان للللم تكلللوني خلللدىا وجبينيلللا

 

 ف نللل  أنللل  الجيلللد أو أنللل  ّيناىلللا 

 

، فجاءت في خمسين بيتا، استنفدت ىذه المقدمة ما يربو عمى ثمثي القصيدة
 . مثميا في البناء باليجاء أولى من المديح، و والمديح في عشرين بيتا

ه(؛ فروي أنَّو كان قد اضطرتو الحاجة إلى  ٛٗٗ)ت(ٕ)أمَّا أبو عمي الفالي
فوجد )أبو زكرياء التبريزي( بخط الفالي ىذه ، لابن دريد(بيع كتاب )الجميرة

 : (ٖ)الأبيات
 

 ن سلل   بيللا ّشللرين حللولات وبعت يللاأ

 

 لقلللد  لللال وجْلللد ي بعلللدىا وحنينلللي 

 

 ياي أننللللي سلللللأبيع  ومللللا كللللان منِّلللل

 

 ديللوني ولللو خمَّللدتْن ي فللي السللجون   

 

للللبْيَة    ولكللللنْ لوللللع   وافتقللللار  وت 

 

 تلللللغار  ّملللللييم تسلللللتيلا شلللللؤوني 

 

                                 
 .  ٕٛٙٓم . ن :  (ٔ)
، أَبُو الحَسَنِ عَمِيُّ بنُ أَحْمَدَ بنِ عَمِيِّ بنِ سَمَّك، ىو:  (ٕ) ، الِإمَامُ، النَّحْوِيُّ ، الخُوزِسْتَانِيُّ الفَالِيُّ

ار،  الشَّاعِرُ. سَمِعَ مِنْ: أَبِي عُمَرَ اليَاشِمِيّ، وَابنِ خَرْبَان النُّيَاوَنْدي، وَأَبِي الحَسَنِ بن النَّجَّ

وَأَبُو الحُسَيْنِ بنُ الطُّيورِي، وَطَائِفَة.  (اد. رَوَى عَنْوُ: الخَطِيْب فِي )تَارِيْخِوِ وَعِدَّة. وَسَكَنَ بَغْدَ 
 .  ٘٘_ٗ٘/ٛٔه(سير أعلبم النبلبء: ٛٗٗ)ت 

 .  ٘٘_ٗ٘/ ٛٔ، سير أعلبم النبلبء : ٖٙٔ/ٖوفيات الأعيان :  (ٖ)
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بْللللر    فقملللل    َّ  ولللللم أمملللل  سللللوابل 

 

 حللللللللزين مقالللللللللة مَكْللللللللويِّ الفللللللللؤاد   

 

 وقلد ت خْلر    الحاجلا   يلا أمَّ مالل “

 

 (1)”ولللللنين بيلللللنَّ  كلللللرا مَ ملللللن ر ا  

 

يعدُّ من الأبيات السائرة في ، استطاع الفالي أن يضمن ىذه المقطوعة بيتاً 
مثل ىذا البيت لو رصيد فنيٌّ ، و ربَّما ارتبط بحكايةٍ أشارت إلييا المصادر، و البيئة

بما يجعل ، وفي تعدُّد دلالتو، يتمثل في قدرتو عمى إيجاز المعنى في ألفاظ قميمة
ن اختمف الموضوع، و بو في مواقف عدَّةمنو كالمثل يصحُّ الاستشياد  وأخلبقيٌّ ، ا 

التزام الشاعر بمكارم ، و يتمثل في ارتباط التجربة الشعرية بالسموك الإنساني
يُستمذُّ . و أو التخمي عنيا ، استنباط الحكمة من استحضارىا، و الأخلبق في الحياة

ق المعاناة ىذا المذىب في الأدب حينما يكون في دائرة التطبيق صادراً من عم
 . عمى غرار ما كان من ىذا الأديب 

 : (ٕ)أمَّا ابن الفارض فيستيل إحدى قصائده في مثل قولو  
، لاملل  ،  أبَللرْل ، بللدا مللن جان لل   الغَللور 

 

 أم ارتَفَعللْ ، ّللن وجللو ليملل ، البراق لل    

 

فقد استيل قصيدتو بما يسمى بـ)تجاىل العارف( الذي يقارب التصوير عن 
تشبييين يدنو المشبو في ىذين الصورتين من المشبَّو بو الأول في وجو طريقو 

يبتعد عنو من ، و ( من أوجولامعُ ، بدا من جانِبِ الغَورِ ، أبَرْقٌ الشبو المنتزع من )

                                 
ليبيعيا: صف لنا ناقتك. قال: وقيل لأعرابي وقد أدخل ناقتو في السوق ابن عبد ربو:  قال (ٔ)

بت إلا فتّ. قيل لو: فمم تبيعيا؟ قال: لقول الشاعر: مِ ، وما طُ عمييا قط إلا أدركتُ  مبتُ ما طَ 
.  وقال  ٚ٘/ٗ. العقد الفريد : وقد تخرج الحاجات يا أمّ عامر  كرائم من ربّ بينّ ضنين

. الأمثال المولدة: اقة لو عتيقةلبيت قديم لأعرابي مجيول قالو في بيع ناأبو بكر الخوارزمي: 
في ما  : والبيت الأخير من ىذه الأبيات تضمين قالو أعرابيّ ياقوت الحمويقال . و  ٖٖٖ
 (حمزة بن عبد الله بن الزبير)قال: ابتاع  (يوسف بن عياش)عن  (الزبير بن بكار) ذكره

الجمل ويقول: وقد جملب من أعرابي بخمسين دينارا ثم نقده ثمنو، فجعل الأعرابي ينظر إلى 
فقال لو حمزة: خذ جممك والدنانير . تخرج الحاجات يا أم مالك  كرائم من ربّ بينّ ضنين 

 ٚٗٙٔ/ٗمعجم الأدباء : لك، فانصرف بجممو وبالدنانير. 
 م . ٕٛٓٓ، ٖ، دار صادر، بيروت، طٙٙٔديوان ابن الفارض :  (ٕ)
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عن وجو ، أم ارتفََعتْ يدنو من المشبو بو الثاني في وجو الشبو المنتزع من )، و أوجو
. وليس الثاني ، فالمشبو ليس الأول؛ عنو من أوجويبتعد ، و ( من أوجوالبراقِعُ ، ليمى

مثل ىذا الأسموب يكتنز التجارب . و شئ من الثاني ، و ولكن فيو شئ من الأول
ليمى( أسماءً أخر من )يضيف الشاعر إلى. و التي لا تستقرُّ عمى حال ، اليائمة

 : (ٔ)لوفي قو . ثمَّ يذكر )أم مالك(  (نُعم، سميمى، عزَّة، عالم الغزل مثل )سممى
 وىللللللْ أمَّ بيلللللَ  الله  يلللللا أمَّ مالللللل   

 

 ّنللدي جميعللات تللنا     ّريلل   ليللمْ  

 

جاءت مع أسماء أخر لتكون توظيفاً ، في ىذه التجربة الشعرية (ف)أم مالك
ذا ما أخذنا بالحسبان اىتمام الصوفية بظاىرة الغزل العذري. و فنيَّاً ليا  ، ا 

فضلًب عن الأبيات السائرة لو في ، المقاماتاسشيادىم بأقوال المجنون في بعض و 
أمكن لنا أن نرجع ىذا التوظيف إلى التحول الذي أحدثو شعر (؛ )أم مالك
 . المجنون

  

                                 
 .  ٛٙٔ: ديوان ابن الفارض  (ٔ)
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 الخاتمة

والتوظيف الفني ليذه ، إن البحث عن دلالة )أم مالك( في الشعر العربي
من وقف عمى جممة ، الكنية منذ العصر الجاىمي حتى نياية العصر العباسي

 . يمكن إيجازىا عمى النحو الآتي، و النتائج التي نرجو أن تتم بيا الفائدة
الجذور التأريخية لكنية )أم  رشَّح البحث ثلبثة أسماء يمكن أن تكون -

وىي )كرمة بنت ضمع( الشاعرة الجاىمية ، مالك( في ضوء ما جادت بو المصادر
و)أم مالك( التي كان ، القتالالتي كانت تثير الحماس في نفوس المقاتمين في سوح 

فعميا سببا في تسمية قبيمة )مَذْحِج( ؛فقد أذحجت )أقامت( عمى ولدييا بعد قتل 
لكن . مشيورة  وأخت رأس المنافقين )عبدالله بن أُبي بن سمول(فقد كانت، زوجيا

 . واستبعد البحث أسماء أخر . المصادر لم تشر إلى فعميا الذي جعميا مشيورة
البحث أن تكون الجذور التأريخية ليذه الكنية قد أوغمت في لم يستبعد  -

أو أن تكون معروفة في عصرىا إلى الحد الذي يغني عن ، القدم فمم تصل إلينا
 . ذكرىا

)أم مالك( في العصر الجاىمي إلى أن الشعراء يشي التوظيف الفني لـ -
أو ، الكرمأو ، أو الصبر، أتوا عمى ذكرىا في المواقف التي تستدعي الشجاعة

أو لمتعبير عن الحنين . مما كانت البيئة آنذاك تعمي من شأنو . إلخ . . . الحمم 
 . الأطلبل الذاوية ، و للؤيام الخالية

استمرت ىذه الدلالة في عصر صدر الإسلبم فوظفيا الشاعر  -
أو ، ونجدىا توظف عند ذكر الأمور الغريبة، المشرك عمى حدٍّ سواء، و الإسلبمي

 . و العجيبة في العصر الأموي أ، النادرة
)أم مالك( تحولًا في العصر الأموي عند قيس  اكتسبت الدلالة الرمزية لـ -

واعتماده عمى ، بن المموح )مجنون ليمى( بفضل كثرة توظيفيا في النص الشعري
فأصبحت ؛ الانتشار، و الأبيات السائرة في ىذا التوظيف مما أتاح لشعره فييا الذيوع

، )أم مالك( رمزاً لممرأة الوفيَّة التي تتجمَّى فييا أخلبق المرأة الحرة من عفّة
خلبصو  ، وغيرىا من الصفات التي يحمم العربي باشتمال المرأة عمييا، ومحافظة، ا 
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فتعرض لخطبتيا . ومن ثمَّ كان الوجو الآخر ليذا التوظيف دعوة إعلبمية ليا 
 . والوجياء ، السادة

لشاعر العباسي يوظف دلالة )أم مالك( تارةً بما يعدُّ امتداداً وجدنا ا -
التحول الذي أحدثو قيس بن المموح و  وتارة بما ينسجم، لدلالتيا في العصور السابقة

  . عمى وفق خصوصية التجربة لكل شاعر ، و عمى التوظيف الفني ليذه الكنية
، لمتوافرةإنَّ تتبع التوظيف الفني ليذه الكنية في ضوء النصوص ا -

 . وتحميميا يتيح لمقارئ الوقوف عمى الأسباب الداعية ليذا التوظيف 
لعلَّ في المقدمة منيا الإرث الأخلبقي عند العرب الذي كان بمثل سنام البيئة 

 . مكانياً و  الأزمة النفسية التي يتعرض إلييا لالشعراء زمانياً ، و آنذاك
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 مظان البحث

 أبو الفضل أحمد بن عمي بن محمد بن أحمد بن : الإصابة في تمييز الصحابة
عادل أحمد عبد الموجود وعمى محمد : تح، ىـ(ٕ٘ٛ: )ت حجر العسقلبني

 .  ىـ ٘ٔٗٔ، الطبعة الأولى بيروت، دار الكتب العممية، معوض
 لدمشقي ا خير الدين بن محمود بن محمد بن عمي بن فارس، الزركمي: الأعلبم

 مٕٕٓٓالخامسة عشر،  الطبعة، لمملبييندار العمم ، ىـ(ٜٖٙٔ)ت 
 الطبعة  بيروت –دار الفكر ، تح: سمير جابر الأغاني: أبو الفرج الأصبياني

 ، )د. ت(. الثانية
 المجمع ، ىـ(ٖٖٛ )تأبو بكر ، محمد بن العباس الخوارزمي: الأمثال المولدة

 .  ىـ ٕٗٗٔ، أبو ظبي، الثقافي
 يوسف بن عبد الله بن محمد بن عبد البر أبو عمر : الإنباه عمى قبائل الرواة

إبراىيم الأبياري دار الكتاب : تح، (ىـٖٙٗ: بن عاصم النمري القرطبي )ت
 . مٜ٘ٛٔ -ىـ ٘ٓٗٔ، الأولى الطبعة بيروت، العربي

 أبو الفيض، محمّد بن محمّد بن عبد الرزّاق الحسيني: مخطوط –لأمالي ا ،
 أحمد الخضري: أعده لمشاممةىـ(ٕ٘ٓٔ: تالزَّبيدي )، الممقّب بمرتضى

  أبو عثمان، الميثي، عمرو بن بحر بن محبوب الكناني بالولاء: والتبيينالبيان ،
 . ـىٖٕٗٔ، بيروت، دار ومكتبة اليلبل(، ٕ٘٘ تالشيير بالجاحظ )

  أبو زيد عبد الرحمن بن : الجواىر الحسان في تفسير القرآن: تفسير الثعالبي
الشيخ محمد عمي معوض والشيخ : تحىـ(٘ٚٛ: محمد بن مخموف الثعالبي )ت

 -الطبعة الأولى ، بيروت، دار إحياء التراث العربي، عادل أحمد عبد الموجود
 . ىـ ٛٔٗٔ

 أبو عبد الله محمد بن أحمد بن أبي : الجامع لأحكام القرآن: تفسير القرطبي
ىشام : ىـ(تحٔٚٙبكر بن فرح الأنصاري الخزرجي شمس الدين القرطبي )ت 

 ٖٕٗٔ، المممكة العربية السعودية، الرياض، دار عالم الكتب، ير البخاريسم
 . م ٖٕٓٓىـ/ 
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 تح ىـ(ٓٚٔأبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي )ت : جميرة أشعار العرب :
 . ت( . )د، نيضة مصر، عمي محمد البجادي

 محمد بن أبي بكر بن عبد الله بن : الجوىرة في نسب النبي وأصحابو العشرة
محمد .د: تح، ىـ(٘ٗٙبعد : موسى الأنصاري التِّممساني المعروف بالبُرِّي )ت

 الرياض، دار الرفاعي لمنشر والطباعة والتوزيع، الأستاذ بجامعة حمب، التونجي
 . م ٖٜٛٔ -ىـ  ٖٓٗٔ، الأولى: الطبعة

 أبو الحسن ، صدر الدين، عمي بن أبي الفرج بن الحسن: الحماسة البصرية
 . ت(. )د، بيروت، عالم الكتب، مختار الدين أحمد: تح ىـ(ٜ٘ٙالبصري)ت 

 مٕٛٓٓ، ٖط، بيروت، دار صادر، ديوان ابن الفارض 
 ت(. )د، بيروت، دار صادر، ديوان ابن المعتز  . 
 دار الكتاب العربي، خميل الدويييٓد: تح : يوان أبي فراس الحمدانيد ،

 مٜٜٗٔ، الطبعة الثانية، بيروت
 بيروت، دار الكتب العممية، ميدي محمد ناصر الدين: تح، ديوان الأخطل ،

 م ٜٜٗٔ، الطبعة الثانية
 الطبعة ، مصر، دار المعارف، أبو الفضل إبراىيم: تح، ديوان امرئ القيس

 . ت(. )د، الخامسة
   دار المعارف، حسن كامل الصيرفي: تح ، ٕٔٗٓ/ٖ: ديوان البحتري ،

 . م ٜٗٙٔ، مصر
 لجنة التأليف، محمد الطاىر بن عاشور: تح، ٚٔ/ٔ: ديوان بشار بن برد 

 . م  ٜٓ٘ٔ، مصر، الترجمةو 
 دار المغرب الإسلبمي، عمي ذو الفقار شاكر: تح ، أخبارهو  ديوان تأبَّط شرَّا ،

 مٜٗٛٔ، الطبعة الأولى، بيروت
 حنا ٓد: تح، بشرح أبي صالح يحيى بن مدرك الطائي: ديوان حاتم الطائي

 . م ٜٜٗٔ، الطبعة الأولىبيروت ، العربيدار الكتاب ، نصر الجتي
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  مطبعة مصطفى بابي الحمبي، نعمان أمين طو: تح، ٜٖٛ: ديوان الحطيئة ،
 . ت(. )د، القاىرة

 الدار القومية لمطباعة والنشر، عبد العزيز الميمني: تح، ديوان حميد بن ثور ،
 م ٜ٘ٙٔ، مصر

  المطبعة الأدبية، أحمد عباس الأزىري: تح، ٖٓٔ/ٔ: ديوان الشريف الرضي ،
 . ىـ  ٖٚٓٔ، بيروت

 بيروت، دار الكتب العممية، أسماء أبو البكر محمد: تح، ديوان عروة بن الورد ،
 . م ٜٜٛٔ

 دار ، يسرى عبد الغني: تح، رواية أبي بكر الوالبي، ديوان قيس بن المموح
 . م ٜٜٜٔ، الطبعة الأولى، بيروت، الكتب العممية

 مستل من مجمة معيد ، نوري حمودي القيسي. د: تح ، ديوان مالك بن الريب
 .  ٔالجزء  ٘ٔالمخطوطات العربية المجمد 

 مٕٜ٘ٔ، لطبعة الأولى، دار الكتب المصرية :يوان مييار الديمميد . 
 جمال الدين أبو الفرج عبد الرحمن بن عمي بن محمد الجوزي )ت : ذم اليوى

 ت(. )د، الغزاليمحمد : مراجعة مصطفى عبد الواحد: تح ىـ(ٜٚ٘
 شمس الدين أبو عبد الله محمد بن أحمد بن عثمان بن : سير أعلبم النبلبء

مجموعة من المحققين بإشراف الشيخ شعيب : تح ىـ(ٛٗٚ تقَايْماز الذىبي )
 .  م ٜ٘ٛٔ/ىـ ٘ٓٗٔ، الطبعة الثالثة، مؤسسة الرسالة، الأرناؤوط

 أبو ، أيوب الحميري المعافري عبد الممك بن ىشام بن، مابن ىشا: السيرة النبوية
براىيم الأبياري وعبد : تح ىـ(ٖٕٔجمال الدين )ت ، محمد مصطفى السقا وا 

 شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحمبي وأولاده بمصر، الحفيظ الشمبي
 .  م ٜ٘٘ٔ -ىـ ٖ٘ٚٔ، الطبعة الثانية

  دار المعارف، حسين عطوان. جمع د، ٖٚ: شعر مروان ابن أبي حفصة ،
 ت(. )د، الطبعة الثالثة، مصر
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 نشوان بن سعيد الحميرى اليمني : شمس العموم ودواء كلبم العرب من الكموم
. د، مطير بن عمي الإرياني، حسين بن عبد الله العمري. د: تح ىـ(ٖٚ٘)ت 

، دمشق، دار الفكر، بيروت، دار الفكر المعاصر، يوسف محمد عبد الله
 .  م ٜٜٜٔ -ىـ  ٕٓٗٔ، الطبعة الأولى

 دار ، عبد الستار أحمد فراج:  تح، ه(ٜٕٙ)ت ابن المعتز، طبقات الشعراء
 . م ٜٔٛٔ، مصر، المعارف

 محمد بن سلّبم )بالتشديد( بن عبيد الله الجمحي بالولاء: طبقات فحول الشعراء ،
 . ت(. )د جدة، دار المدني، محمود محمد شاكر: تحىـ( ٕٖٕ تأبو عبد الله )

 عبد الله محمد بن سعد بن منيع الياشمي بالولاء أبو: الطبقات الكبرى ،
محمد عبد : ىـ(تحٖٕٓ: البغدادي المعروف بابن سعد )المتوفى، البصري

 ٜٜٓٔ -ىـ  ٓٔٗٔ، الطبعة الأولى، بيروت، دار الكتب العممية، القادر عطا
 م
 شياب الدين أحمد بن محمد بن عبد ربو ابن حبيب ابن ، أبو عمر: العقد الفريد

دار الكتب ، ىـ(ٕٖٛ تبن سالم المعروف بابن عبد ربو الأندلسي )حدير 
 .  ىـ ٗٓٗٔ، الطبعة الأولى بيروت، العممية

 دار ، ىـٕٙٚ )تأبو محمد عبد الله بن مسمم بن قتيبة الدينوري: عيون الأخبار
 .  ىـ ٛٔٗٔ، بيروت، الكتب العممية

  الفرج عبد الرحمن ابن شياب  وزين الدين أب: شرح صحيح البخاريفتح الباري
أبو معاذ طارق بن : الدين البغدادي ثم الدمشقي الشيير بابن رجب تحقيق

، الثانية: الدمام الطبعة/السعودية دار ابن الجوزي، عوض الله بن محمد
 ىـٕٕٗٔ

  الطبعة الثالثة، مصر، مكتبة النيضة، عمر الدسوقي: الفتوة عند العرب ،
 . م ٜٜ٘ٔ
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  تح، ىـ(ٕ٘ٛأبو العباس )ت، محمد بن يزيد المبرد: المغة والأدبالكامل في :
ىـ  ٚٔٗٔالطبعة الثالثة ، ةالقاىر  –دار الفكر العربي ، محمد أبو الفضل إبراىيم

 . م ٜٜٚٔ -
 عبد الله بن ، أبو بكر بن أبي شيبة: الكتاب المصنف في الأحاديث والآثار

كمال : تح ىـ(ٖٕ٘: )المتوفىمحمد بن إبراىيم بن عثمان بن خواستي العبسي 
 . هٜٓٗٔ، الأولى: الطبعة الرياض، مكتبة الرشد، تيوسف الحو 

 موقع الوراق: مصدر الكتاب إبراىيم البييقي: المحاسن والمساوئ http: 
//www. alwarraq. com 

 شعيب الأرنؤوط وآخرون : تح، ه( ٕٕٗ)ت مسند الإمام أحمد بن حنبل
 مٜٜٜٔ، ىـٕٓٗٔ، الثانية الطبعة الرسالة مؤسسة

 شياب الدين أبو عبد الله : معجم الأدباء = إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب
دار : إحسان عباس. د: تح ىـ(ٕٙٙ تياقوت بن عبد الله الرومي الحموي )

 .  م ٖٜٜٔ/ىـ  ٗٔٗٔ، الطبعة الأولى، بيروت، الغرب الإسلبمي
 جمع من موقع الموسوعة الشعرية : معجم الشعراء العربhttp//www. 

shamela. ws  
 أبو ، سميمان بن أحمد بن أيوب بن مطير المخمي الشامي: المعجم الكبير

مكتبة ابن ، حمدي بن عبد المجيد السمفي: تحىـ(ٖٓٙ: القاسم الطبراني )ت
 . ت(. )د، الثانية: الطبعة القاىرة –تيمية 

 جمال الدين ابن منظور ، أبو الفضل، عمىمحمد بن مكرم بن :  لسان العرب
: الطبعة، بيروت –دار صادر ، ىـ(ٔٔٚ: الأنصاري الرويفعى الإفريقى )ت

 . ىـ ٗٔٗٔ، الثالثة
  أبو العباس أحمد بن عمي القمقشندي : نياية الأرب في معرفة أنساب العرب

، الطبعة الثانية، بيروت، دار الكتاب، إبراىيم الإبياري: تح  ىـ(ٕٔٛ: )ت
 .  م ٜٓٛٔ -ىـ  ٓٓٗٔ
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 أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن : وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان
إحسان : تح، ىـ(ٔٛٙ: تإبراىيم بن أبي بكر ابن خمكان البرمكي الإربمي )

 . م  ٜٜٗٔم _ ٜٔٚٔ، الأولى الطبعة بيروت، دار صادر، عباس
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A.P.Dr. Saleh Ahmed Rashid 
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Abstract 

The search for significance (or the owner) in Arabic poetry, 

and technical staffing for this nickname since the pre-Islamic 

era until the end of the Abbasid period, stopping on a number 

of results that we hope will be of interest, and can be 

summarized as follows. 

- Did not rule out the search to be the historical roots of this 

nickname may in football did not reach us, or to be known in 

its time to the extent that sings mentioned. 

- Technical Yeshi employment (or the owner) in the pre-

Islamic era to the poets they were not mentioned in the 

positions that require courage, patience, or generosity, or 

dream. . . Etc.. Than they were then elevate environment 

would. Or to express nostalgia for the days free, and Almaoah 

ruins. 

- Continued significance in the era of Islam Islamic poet 

Fozvha, and atheist alike, and we find employ at the mention 

of strange things, or rare, or bizarre in the Umayyad period. 

- Gained significance offline (or owner) shift in the Umayyad 

period when Qais bin (crazy Leila) thanks to the large number 

of employed in the poetic text, and its dependence on verses 

newly industrialized this employment allowing for hair where 

publicity, and proliferation; became (or owner) symbol for 

women loyal which reflect the morality of the free woman of 

chastity, fidelity, and the province, and other qualities that 

dreamed Arab inclusion of women, and then it was the other 

side of this media call her employment. Exposure to her 

gentlemen, and dignitaries. 
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- We found Abbasid poet employs indication (or owner) 

sometimes including an extension to its significance in 

previous eras, and sometimes in harmony and transformation 

wrought by Qais bin Technical recruitment to this nickname, 

and according to the privacy of the experiment each poet. 

- The technical track recruitment for this nickname in the light 

of available texts, and analysis enables the reader to stand on 

the reasons for this recruitment. 

Perhaps in the forefront of the moral legacy of the Arabs who 

was such a hump environment at the time, and the 

psychological crisis that exposed them to poets in time and 

space. 

 

 





 


