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 فاعلية رموز فنون وادي الرافدين 
 في النحت العراقي المعاصر اشتغالها وآلية

 
 

 بهاء عبد الحسين مجيد أ.م.د.                                                                         

 كلية الفنون الجميلة / جامعة البصرة

 الفصل الأول 
 العام للبحث الإطار

 

  مشكلة البحث
الانسان في عالم واقعي وعالم خيالي مبني على تصوراته  من اشكال  وصور رمزية  متشابكة مع  يعيش   

بعضها من خلال التبادل والتكامل . والفن كواحد من الاشكال الرمزية هو شكل من اشكال المعرفة ومن 

قافة ومراحلها  ) حيث ان هدف الفن سماته الاستمرارية وتغيير الاشكال المألوفة بغية استخدامها لكل أوجه الث

كواحد من الاشكال الرمزية هو السعي في تحويل العالم الخامل للانطباعات العادية (
(.1)

ان الرمز يكشف 

جوانب معينه من الواقع واعماقها تلك التي تستند الى وسائل المعرفة الاخرى . وفي مجال الفن نرى انه غالبا 

ن بعض المعاني العميقة بطريقة رمزية لتأتي بأي وسيلة أخرى من وسائل ما تنحصر مهمته في التعبير ع

التعبير ،اذ يزداد الفن ثراء بما يحتويه من رموز . وكلما كان لهذه الرموز صدى في اللاشعور، سواء  للفنان 

اصر او المتذوق الفني ؛ كان ذلك داعياً لظهورها وهي تحمل معاني تعبيرية قوية . ويعد الرمز من العن

المهمة في العمل الفني النحتي ، من حيث وجوده في مضمون وموضوع العمل ، باعتباره جزءاً من لغة 

تشكيلية يستخدمها الفنان في التعبير عن احاسيسه وانفعالاته نحو كل ما يهز مشاعره من افكار ومعتقدات . 

بحدود  –مضامين العمل الفني )النحتيوالتعرف على تلك اللغة واجادة تفسيرها ، يجعلنا اكثر قدرة على فهم 

البحث (.لقد استخدم الفنان الرمز على مدى حقب فنية طويلة وكان له صدى في التعبير عن مضامين متنوعة 

ارتبطت بقيم المجتمع الثقافية والفكرية . وعلى مدى هذه الحقب الزمنية تطور مفهوم الرمز في الفن حتى كان 

شكيلية المعاصرة وتعامل الكثير من النحاتين المعاصرين مع الرموز بشتى له دورا كبيرا في الحركة الت

 بامتلاكهم الآخرينانواعها  فظهرت في اعمالهم النحتية ،لا سيما الفنانين العراقيين منهم الذين تميزوا عن 

الرموز ارث ثقافي مليء بالرموز وحضارة فنية عملت على تأسيس وتدعيم التجربة الفنية لديهم ،حتى شكلت 

 النحاتين العراقيين المعاصرين.  المستعارة من فنون وادي الرافدين ظاهرة مؤشرة في أعمال كثير من

وفي ضوء ما تقدم نجد ان عملية استقراء الرمز)ومنه الرمز الرافديني بالخصوص ( في العمل النحتي 

يفه . ومن هنا تنبثق مشكلة البحث العراقي المعاصر وفهمه كلغة تشكيلية تتطلب فهم ماهية الرمز وعملية توظ

فنون وادي الرافدين التي وظفت في الاعمال النحتية  الحالي والتي تتعلق بقراءة المعاني الرمزية لرموز

وبيان فاعليتها وتأثيرها وكيفية اشتغالها. وبالتالي فهم عملية توظيف النحات للرمز ، اذ  العراقية المعاصرة

 التساؤل التالي وهو : يمكن ان تصاغ مشكلة البحث ب

 كيف جاءت فاعلية رموز فنون وادي الرافدين في النحت العراقي المعاصر وماهي آلية اشتغالها  ؟

                                                           
(1)
E.Cassirer,Die philosophy Der symbolischenFormen, T.I , Berlin ,1923, p.105 
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 أهمية البحث والحاجة اليه :
يأخذ الرمز في التشكيل شكلا عيانياً بصرياً في جميع الاعمال الفنية ليتيح للمتلقي امكانية تأويل عدد من     

ءات التي تعد شفرات تصبح فيما بعد نظاما للرموز الموجودة او للرمز الواحد . وبالتالي الحركات والإيما

أهمية كبيرة في قيمة العمل النحتي ،لا سيما اذا كان رمزا مستعارا من اقدم الحضارات وأعرقها  يشكل الرمز

ا يعطي سببا لأهمية هذا ، وعملية فهمه وقراءته تحتم علينا دراسة جوانبه وجذوره لتحديد قيمته الفنية مم

البحث من خلال المساعدة في فهم عمليات التوظيف للرمز في العمل النحتي وبيان فاعليته.فضلا عن ما 

من دراسة لأعمال مجموعة من النحاتين العراقيين المعاصرين الذين لهم دور في دعم الحركة  يساهم به

لفن التشكيلي واستقراء احد العناصر المهمة فيه المتمثلة التشكيلية ، ومما يعكس الفائدة للمهتمين في جوانب ا

 كمحور ثبتت اهميته في مجال الفن التشكيلي العراقي المعاصر .  في الرمز وتسليط الضوء عليه

 يهدف البحث الى الكشف عن :هدف البحث : 

 وكيفية اشتغالها في النحت العراقي المعاصر . فاعلية رموز فنون وادي الرافدين

 البحث :  حدود

الذين تضمنت اعمالهم  : يتحدد البحث بدراسة اعمال النحاتين العراقيين المعاصرين الحدود الموضوعية

 النحتية الرمز الرافديني.

– 1987: دراسة اعمالالنحاتين العراقيين المعاصرين المنتجة ضمن الفترة الزمنية )  الحدود الزمانية

2017. ) 

  .مال الفنية المعرضية للنحاتين العراقيين المعاصرين الواقعة ضمن حدود العراق: جميع الاع الحدود المكانية

 تحديد المصطلحات :

الفاعلية في معجم المعاني الجامع )مصدر صنناعي منن فاعنل: مقندرة الشنيء علنى التنأثير ... الفاعلية لغويا :

ر (فاعلية المخ هو النشاط الفسيلوجي للمخ ومنه العمليات العقلية كالتفكي
(1)

 

:عرفهنا بندوي   بأنهنا: )القندرة علنى تحقينق التنمينة المقصنودة طبقناً لمعنايير محنددة مسنبقاً  الفاعلية اصطلاحا

وتزداد كلما أمكن تحقيق التنمية تحقيقاً كاملاً(
(1.)

 

( بأنها : ) القابلية على إنجاز النتائج المأمولة مع الاقتصاد في الوقت والجهد(Goodوعرفها )
(2)
. 

عرفه ابن منظور على انه )تصَْوِيتٌ خَفْني باِللسْنانِ كَنالهمْس ، وَالرَمْنز أشْنارةٌ وَإيمَناءةَ وَالرَمْنز : لغوياً : الرمز

الطبيعة (كُلْ مَا أشَْرتُ إليهِ مِمَا يبُْان بلِفظٍ شَيء أشَرْتَ إليهِ بيَْدٍ أو بعَِيْن ( 
(3)

)الإشنارة  وعرفه الرازي علنى اننه

الحاجب (والإيماءة بالشفتين و
(4)

)آيتك إن لا تكلم الناس ثلاثة أينام إلا رمزاً(.لقند عننى  وورد في القران الكريم

الله سبحانه وتعالى بقوله هذا ان مفهوم الرمز هو الصوت الخفي الذي لا يكاد يفهم
(5)

. 

الاستجابي  جاء تعريف الرمز في المعجم الفلسفي على انه ) الموضوع أو التعبير أو النشاطالرمز اصطلاحاً : 

الذي يحل محل غيره ويصبح بديلا ممثلا له. ( 
(6) 

ويراه )كولونجوود( بأنه)  شيء يهتدي اليه بعند أتفناق، وتقبلنه جمينع الأطنراف باعتبناره يحقنق مقصنداً معينناً 

بطريقة  صحيحة( 
(7)

اما )هربرت ريد( فيعرفه بانه ) اشارة مصطنعة معناها شيء متفق علينه ، وهنو معننى  

غي علينا ان نعرفه الا اذا عرفنا انه قد اتفق عليه( لا ينب
(8)

) إشنارة مرئينة .وفي تعرينف )برننارد منايرز( فهنو 

                                                           
(1)

. 1726،القاهرة ،ص  2008احمد مختار عمر ، معجم اللغة العربية المعاصرة،عالم الكتب ،  
(1)

153م ، ص 1977معجم مصطلحات العلوم الاجتماعية ، مكتبة لبنان ، بيروت ،  ،زكي بدوي . أحمد   
(2)

 Good. C., Dictionary of Education (3rd Ed.) McGrawHill, New York, 1973, P207.  
(3)

                             .                           217صادر،بيروت،بت،ص ،دار1العرب،ج الدين،لسان جمال الفضل أبو.منظور أبن
(4)

.                                        256، ص  1983محمد بن أبي يكر عبد القادر ، مختار الصحاح ، الناشر  دار الرسالة ، الكويت ،  .الرازي   
(5)

.  41 سورة آل عمران آية :ينظر القرآن الكريم  و.   61، ص 1979بن جعفر . قدامة ، نقد النثر ، تحقيق  طه حسين ، مطبعة مصر ، القاهرة ،   
(6)

.                                       104، ص 1971وهبة . مراد واخرون ، المعجم الفلسفي ، دار الثقافة الجديدة ، مطبعة أولاد أحمد ، القاهرة ،   
(7)

.          248، ص  1998للكتاب ، القاهرة،  العامة المصرية الهيئة،  كولونجوود . روبين جورج ،  مبادئ الفن ، ترجمة : أحمد حمدي محمود  
(8))

.                           247، ص 1976، آفاق عربية ، دار الشؤون الثقافية ، بغداد ،  2ريد ، هربرت . معنى الفن ، ترجمة : سمير علي ، ط   
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إلى شيء غير ظاهر بوجنه عنام مثنل فكنرة أو صنفة (
(9)

.وينراه الاعسنم علنى اننه ) صنيغة مجنردة منن ابتنداع 

الإنسان وهو ينيب عن الموجودات في حضورها وغيابها (
(10)

 

يتفنق الباحنث منع تعرينف الاعسنم للرمنز باعتبناره  )صنيغة تشنكيلية مجنردة منن ئيي للرميز  : التعريف الإجرا

 ابتداع الإنسان وهو ينيب عن الموجودات في حضورها وغيابها( .ويتبناه كتعريف اجرائي للبحث .

تنني قننوة التننأثير بفعننل طريقننة الفنننان فنني تبويننب وتوظيننف )الرمننوز( ال:  التعريييف ارجرائييي لفاعلييية الرمييز

 ، بما يجعلها قادرة على تحقيق أهدافه وايصال فكرته .  -بحدود البحث  -يستخدمها في بنائية عمله النحتي  

 

 الفصل الثاني 
 الاطار النظري والدراسات السابقة 

 

 المبحث الأول : الرمز في الفن العراقي القديم 

الاصيلة مثل حضارة العراق  وجد الرمز منذ ألاف السنين وتوضحت صورته مع ظهور الحضارات    

وحضارة مصر . ومنذ وقت طويل والرمز اخذ اهتمامات العلماء في دراسته وتأثيراته،لأن الإنسان وحده 

ينفرد عن باقي الكائنات الأخرى بالسلوك الرمزي من حيث قدرته على استعمال الرموز كوسيلة للتعبير 

ع بداية نشوء الرسومات والخطوط البسيطة التي شكلها والتفاهم مع غيره من الناس . يرتبط نشوء الرمز م

الإنسان البدائي على جدران الكهوف والتي رجح العلماء استخدامها للتغلب على المخاوف التي كانت تسيطر 

بمحاولات الإنسان الأولى لتقليد ما يحيط به من موجودات كالأشكال الطبيعية والأشكال  عليه ،فهو يرتبط

)يرجع استخدام الرمز في الفن إلى العصر الحجري القديم ، و يعد  ير عنها بشكل رموز ،اذالهندسية والتعب

إنسان هذا العصر المصدر الأول للممارسات الرمزية من خلال استخدامه الرمز في أولى محاولاته لمخاطبة 

الطبيعة (
(1)

تشكل الاستخدامات  ، على الرغم من هذه المحاولات التي لم تكن تصنف كفن بحد ذاته إلا إنها

الأولى للرمز والتي تطورت فيما بعد مع تطور الإنسان وظهور الفن وتطوره . فقد عمد الإنسان البدائي إلى 

تمثيل الكثير من الموجودات باستخدام الرموز حتى باتت تشكل جزءا مهما في حياته لاسيما وان لغته في 

مظاهر الطبيعة برمز خاص وأضفى عليها تلك القدسية بداياتها كانت رمزية ، ) فنجده رمز لكل مظهر من 

والكمال والقوة والنقاوة.( 
(2)

ومع تطور الانسان القديم تطورت رموزه لتمتد في استخدامات أخرى كالتعاويذ .

والطلاسم ،فما ان بدأ يعيش ضمن مجاميع او قبائل حتى أستخدم شعار يمثل قبيلة معينة دون أخرى،فكان 

يستخدم الطوطم 
*()

( الذي هو رمزاً للقبيلة ومتمثلاً بشكل رمزي معين ، كما كانت كل جماعة او  1) الشكل 

قبيلة تتخذ شكل من اشكال الطبيعة بشكل طوطم يرمز الى الاله الذي يعبدونه ، ومع تطور حياة الانسان 

 خرين .تطور وعيه في استخدام الرمز ليشكل جزءاً كبيراً من حياته في التعبير والتواصل مع الآ

                                                           
(9)

. 54، ص 1966، مكتبة النهضة المصرية ، القاهرة ،  : سعد المنصور ومسعد القاضي ترجمة مايرز . برنارد ، الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها ،  
(10)

،  1997الاعسم . عاصم عبد الأمير ، جمالية الشكل في الرسم العراقي الحديث ، اطروحة دكتوراه غير منشورة ، كلية الفنون الجميلة ، بغداد ، 
.   36ص  
(1)

    ، 1984 ، بغداد ، والإعلام الثقافة وزارة منشورات ، العامة الثقافية الشؤون دار ، سميرعلي:  ترجمة ، رموزهو الانسان ، يونغ غوستاف كارل
                          .                                                                                                                             25-23ص   

(2)
.  23، ص1982التكريتي . سلمان  ، أساطير بابلية ،  مطبعة النعمان ، النجف ،   

)*(
 لحمها لالتي يؤك الحيوانات من حيوان بشكل الغالب في البدائية،ويتمثل المجتمعات لافراد الحارسة او الحامية الروح يمثل الذي الكائن هو:الطوطم

 صلة برمتها بالجماعة الماء،وتربطه او كالمطر طبيعية قوة او نباتا   الطوطم يكون النادران وفي ابومه خطر بالعكس او مؤذ، غير وهو
.                               بالنبؤات اليها يبعث الذي نعمتها وولي الحامي روحها الثاني المقام في لعشيرة،وهو سلفا الاول المقام في خاصة،والطوطم

.(   10، ص 1983سيغموند : الطوطم والحرام ، ت : جورج طرابيشي ، دار الطليعة للطباعة والنشر ، بيروت ،  )فرويد ، يراجعللمزيد   
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 )ب( 1شكل                                                       )أ(   1شكل                           

 ) منحوتات حيوانية حجرية (  1شكل 
 

ان القديم كان لا يعي ما يقوم به من رسوم يمكن القول ان الرمز يعتبر بداية الفن اذا ما افترضنا ان الفن   

ومنحوتات على انها فن ، بل كان يعدها مجرد تعبير عما يحس به او يشعر به ، او هي وسيلة اتصال بينه 

)الانسان في اولى  وبين جماعته ، واستخدامه للرمز كان للتواصل مع ما حوله في مجتمعه وبيئته حيث ان

احب نتاج فني بالمعنى المفهوم لنا الان ، بل كان هناك استكشاف لوسائل مراحل حياته البشرية لم يكن ص

وأدوات تعين الانسان على الحياة ، أي ان الفن ولد من خلال العمل الاستكشافي للطبيعة من قبل الانسان ( 
(1)

 

لتي نشأة ومع تتبع اثار الحضارات العريقة وبالاخص حضارة وادي الرافدين نجد ان هذه الاشكال الرمزية ا

بسيطة بدات تتطور وتاخذ لها منحى مباشر مع تطور حياة الانسان ، حتى باتت لغة الاشكال الرمزية تشكل 

جزءا ً مهماً ارتبط بحياته وسلوكه المعيشي واصبح التعبير بهذه اللغة الرمزية من نشاطات الانسان المهمة 

بداية الفن كانت رمزية ) فعلى طول فترات التاريخ التي كان يسجل بها نشاطاته الأخرى ، و يمكننا القول ان 

اتخذ الانسان لنفسه رموزاً كثيرة ومنذ ان سكن الكهوف ، وراح يستخدمها في حياته اليومية ، لذا كان للتقاليد 

الدور الريادي في اخراج الرمز الفني الذي استعمله الانسان وما يزال ، كما عرفت الفنون القديمة بانها فنون 

ة (رمزي
(2)

لقد ظل الرمز مرتبطاً في الفن القديم حتى بعد تطور الفن انذاك وتعددت اغراضه وارتباطاته . .

ومثلما نعرف ان الارتباطات الدينية وتسخير الفن كان من ابرز ما وجد في الحياة الاجتماعية لدى الانسان 

حول محيطه لم ينفك عن استخدام العراقي القديم حيث انه حتى في هذه المرحلة من تطور مفهوم الانسان 

الرمز في الفن وتسخيره لخدمة الأغراض الدينية ومما لا شك فيه انه كان يدرك ما تمتلكه الرموز من قوى 

تعبيرية مؤثرة في مدركاته الحسية والعقلية) لذلك فان الانسان القديم عندما رمز لمظاهر الطبيعة برموز 

انها ترمز الى الآلهة او القوى الخفية ، وانها في الوقت نفسه منفصلة  مختلفة ، لم يكن باستطاعته ان يتصور

بانها تربط بين الشيئين  –عنها ، بقدر ما يعجز عن اعتبار أي علاقة اكيدة في ذهنه ، كالشبه بين شيئين 

بهان ( المتشابهين ولكنها منفصلة عنها ، ولذا يلتئم الرمز والمرموز اليه معاً كما يلتأم الشيئان المتشا
(1)

. لقد 

لعبت علاقة الفن بالدين دوراً في جعل المعتقد الديني ومفاهيمه حافزاً وملهما لإبداعات الانسان الفنية ، فكان 

الرمز الحل الأمثل لتجسيد القوى المتحكمة بالظواهر لمواجهة الطبيعة ، ثم تجسيد الضرورات الاجتماعية 

                                                           
(1)

 التربية كلية ، بابل جامعة ،(  منشورة غير) دكتوراه اطروحة ، الحديث التجريدي الرسم في الخالص الشكل بنائية ، مطلك هلال رياض.  الدليمي
                                                                                                                                        .   20ص م،2004، الفنية

(2)
في ،دار الشؤونظاري مظهر صالح وصفا لطفي عبد الامير ، المعطيات الجمالية للون الفيروزي في القباب العربية الاسلامية ،مجلة الموقف الثقا   
.   75، ص 2001أيلول  35، العدد الثقافية العامة ، بغداد    
(1)

،ترجمة : جبرا ابراهيم جبرا ، المؤسسة العربية للدراسات 2فرانكفورت واخرون ، ما قبل الفلسفة ، الانسان في مغامراته الفكرية الاولى ،ط    
.       24، ص 1980والنشر ،  بيروت ،    
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والتكاثر وجعلها كوسيلة اتصالية بين افراد المجتمع . كما  بموضوعات رمزية ذات علاقة بالخصب والنماء

ان تطور الفكر الديني والوعي المتعلق بالعقائد الدينية انذاك جعل من المعبد مسيطراً على معظم الفعاليات 

الاجتماعية والاقتصادية ومن ثم تضمين النتاجات الفنية لمواضيع محملة بحقائق ذات معاني إنسانية وروحية 

مما جعل الاعمال الفنية مجردة عن الواقع ومعبرة عن الرموز الدينية والرؤى الروحية ، وتدريجياً اصبح ، 

الانسان يفكر بصورة شعورية واعية وبدأ يميز الفكرة والغاية ) ومن هنا ومن الفعاليات الجماعية ابتدأت 

الجماعية واصبحت لها اهمية روحية بين  فكرة الرمز شيئا ً فشيئاً تبرز كواسطة للتعبير تتجسد فيها الانشطة

نظام الجماعة (
(2)

.اما المدلولات الرمزية فقد كانت تشكل تكثيفا للأفكار التي تشهد عرفا جماعياً وهي تحمل 

في كنفها قوى مثقلة بالمضامين العقلية ، مما ساهمت في زرع البذرات الاولى في تصنيف الاشياء والظواهر 

مة بينها ، ومن ثم أحيلت تلك الأشياء الى رموز تحمل دلالات عقلية وبلغت فعلها حين ومعرفة العلاقات القائ

وجدت مكانتها بين المجتمع . لذلك كانت تعد الاعمال او النتاجات الفنية للفنان العراقي القديم بمثابة اداة مهمة 

مفاهيم والمضامين الفكرية للتواصل الفكري بين الافراد، وعلى امتداد تحولاتها وتطورها بدت محملة بال

المعبرة عن الفكر الجماعي ، مضامين تنتقل ما بين بنية الفكر الاجتماعي وذات الفرد يصوغها الفنان في 

قوالب متنوعة وبهيئة اشكال معبرة ومحملة بالرموز. ) فالفكر في العراق القديم يستلهم رموز البيئة المحيطة 

شكال المصورة الدالة على بنية العمل الفني ، وبذلك تتحول الظواهر به ويترجمها بدوره الى منظومة من الا

الى رموز ومفاهيم ، فالاشكال الطبيعية يستعاض عنها برموز صورية حاملة مضامين روحية غير مرئية 

( -الفني العمل –داخل النص 
(1)

، وبفعل المؤثرات المباشرة على الفنان نجده ينتج مفرداته يضمنها مضامين 

ة ودلالات رمزية معبرة مثل سنابل القمح واشكال الثيران والاسماك والافاعي والى اخره من الاشكال رمزي

التي استخدمت كرموز انذاك .ان من اهم ما كان مسيطر على فكر الفنان العراقي القديم هو فكرة تجسيد الاله 

تخذ منها رموزاً خالدة . ومع زيادة فعمد الى تجسيده بهيئات بشرية او حيوانية او مركبة بين الاثنين ، لي

التاكيد على عبادة الاله جهد الانسان في ايجاد وسائط يحاور فيها تلك الالهه وتقربه اليها فكانت تتمثل في 

نتاجاته وطقوسه ومعتقداته وشعائره الدينية والتي تبلورت في افكاره الاولى عن الخصب والتكاثر والنماء 

التي تحمل مدلولات رمزية عن  (2شكل ) ظاهره كما وجد في رمز الالهه،حيث تجسدت رموز الخصب وم

الخصب والتكاثر من خلال تضخيم الردفين والثديين وضمور الراس وطمس معالم الوجه مما يبين ان معظم 

لى الاشكال انذاك تتميز بالاختزال.)نجد ان بداية الفنون في العالم القديم ارتبطت بتحولات الشكل من الواقعي ا

الهندسي التي بنيت على اساس الاختزال للشكل الذي لا يحقق غرضه النفعي او الديني  او انه يرمز الى شكل 

ما بدلالاته التعبيرية الا بعد تحويله الى علاقات ورموز واسعة الدلالة ( 
(2)

وشيئاً فشيئاً نجد ان العمل الفني 

حيث كان سعي الفنان منصب على معالجة الشكل  يتحول من صورة ماثلة لذلك الشيء الى صورة معبرة عنه

بنوع من التحوير والاختزال ليصل الى الشكل الرمزي المتضمن لأفكار لها علاقة بالدين ، والتي هي من 

ضرورات المجتمع ، حيث ان مثل هذه الاشكال الرمزية المجردة لم تكن تعبر الا عن افكار وليست اشياء 

ديم في المرحلة الرمزية وجد ان الفكر صلة شبه مادية غير مستوفية لتدوين مادية.)فالانسان العراقي الق

مختلف الافعال المجازية ، فاستعاض عنها بصلة روحية غير مرئية هي صلة الرمز ، حيث تتجسد قيمة 

الرمز الجوهرية الروحية بالتحول من الفردية نحو التعميم المطلق (
(3)

. 

 

 

 

                                                           
(2)

.                                             12م ، ص  2004ب واخرون ، دراسات في بنية الفن ، دار مكتبة الرائد العلمية ، الاردن ، زهير صاح   
(1)

.    81 ص ، م2008 ، بغداد ، العامة الثقافية الشؤون دار ، القديمة والمصرية العراقية الجدارية الرسوم في الابلاغ وظيفة ، البصري سعد ايلاف  
(2)

   كلية ، بابل جامعة ،(  منشورة غير) ماجستير ،رسالة اشتغالها والية المعاصر العراقي الخزف في العلاقات تحول ، الله عبد مالك إيناس.  البشارة
                                                   .                                                                            47ص ، م2006، الجميلة الفنون 

(3)
.                                                                20 ص ، 2004 ، بغداد ، والنشر للطباعة ايكال دار ، السومرية الفنون ، صاحب زهير  
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 ق.م  5300تمثال رجل تل الصوان  4شكل    رم طور العبيد تماثيل ارلهه ا 3شكل ق.م      5000 رلهه ارمتماثيل ا 2شكل 

 

ان الرمزيننة هنني مننن صننفات الفكننر فنني  بننلاد الرافنندين حيننث اسننتخدم الفنننان الرافننديني مجموعننة كبيننرة مننن   

بفعل محيطه  وواقعنه الاجتمناعي . لنذلك الرموز وتعامل معها  بخبرته التراكمية و معطياته الفكرية المكتسبة 

كانت النتاجات الفنية الرافدينينة ترتبطنت بالينة الفكنر فني ذلنك المجتمنع النذي اعطنى للرمنوز مفناهيم عميقنة و 

منندلولات فكريننة . فكننان مننن اهننم دوافعننه  هنننو الحاجننة الملحننة للتعبيننر عننن الافكننار والمضننامين الدينينننة ، 

مرحلنة طننور العبيند جنننوبي العنراق مثلنت التماثيننل النسنوية الصننغيرة  ظ فنيوالاجتماعينة ، والسياسنية .فنننلاح

 . ( 3شكل )بأسلوب مختلف عن سابقه  إذ صورت بقوام ممشوق ورؤس تشبه رأس الثعبان ، 

احد القطع الفنينة المهمنة فني عصنر سنامراء، يتبنين التركيزعلنى  (، 4شكل ) في تمثال رجل تل الصوان   اما

ءه  صفه رمزية تحيل الى المفاهيم والبنى الفكرية لموضوع الخصب ، لاسيما وقد وجند ذكورية الرجل لاعطا

هذا التمثال مع مجموعة من التماثيل الانثوية . ويتبين في الكثير من القطع النحتية والفخارية  انها كانت تحمل 

الهندسنية كالمربعنات  معاني ومضامين منن خنلال تجرداتهنا الرمزينة المقتبسنة منن الطبيعنة ، فكاننت الاشنكال

 . (5شكل )والمستطيلات والدوائر والمعينات والنجوم تمثل رموز غنية بالمعاني عند الفنان الرافديني ، 

وفي العصر الذهبي لعصر فجر التاريخ ، كان لاختراع الكتابة وظهور الأختام الاسطوانية  دور في اعطاء  

وز ، لاسيما بعد ما تطورت الكتابة من صورية الى رمزية  . الفنان الرافديني  مساحة اكبر في استعمال الرم

فقد كان  ظهور الخط  كإشارات ورموز لها دلالتها الوظيفية والجمالية فالرمز استخدم مع بداية الكتابة 

تعبيرية لأفكار رمزياً  طابعاً  لتمثل الصورية الأولى التي سرعان مالبثت
(1)

 الاسطوانية الأختام . وظهرت

تمثل  معظمهاالكثير من الرسوم والاشكال كالطير والشمس والعقرب والأفعى و الشجرة ، كانت  وهي تحمل

 . (6شكل )رموز ذات اشارات الى مضامين معينة ، 

 

 

 

 

 

 

 

   

                                                           
(1)

 الجميلة،جامعة الفنون منشورة،كلية غير ماجستير المعاصر،رسالة العراقي خزفال على وانعكاسه التشكيلي الفني كاظم،الموروث البياتي .زينب
.30،ص 2002بغداد،  
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 ق.م 10ختم اسطواني القرن  6شكل                         ق.م    9ارله شمس القرن   5شكل                      

        

التعبينر الرمنزي فني تجسنيد  (، 7) شيكل ويظهر في اقدم مسلة في النحنت السنومري ، مسنلة صنيد الأسنود    

الحاكم  كرمز لقوة الوجود التي تواجه الاسد كرمز لقوة الشر والتعبير عن مشهد غني بالدلالات الرمزية . اما 

فيبندو مندى تطنور الفكنر الرافنديني فني التعبينر وقندرة الفننان فني تصنوير  (8)شيكل كدينة في مسلة النصر الا

انتصارات الملك بمشهد محمل  بالرموز ، فيظهر الملنك بحجمنه الكبينر وهنو يرتندي خنوذة ذات قنرون كسنمة 

نباتينة التني ، فضنلاً عنن الرمنوز ال تحفظنهللملوكية والالوهينة ، وتعلنوه نجنوم كبينرة لعلهنا ترمنز للالهنه التني 

 تحملها .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
            

 ق.م  2159-2350( مسلة النصر8شكل )                         ق.م 3100( مسلة صيد ارسود 7شكل )            

 

الذي يمثل امرأة   (9)شكل التعبير الرمزي جلياً في تمثال الهة الماء الفوار من الحضارة البابلية  كما يظهر   

لآلهة الماء ، ويظهر عليها الهدوء والسكون وهي تعبر عن العطاء  مل بيدها وعاء يتدفق منه الماء كرمزتح

ودوره في تمثيل مجموعة من الالهه في  وتجسده برمزية مدروسة . وفي قطعة نحتية اخرى،يتبين الرمز

بنه ليقدمه الى الآلهة في مشهد  يصوره الفنان وهو يقتاد ا (10)شكل ففي لوح حجرة الكودورو ، الفكر البابلي 

تظهر فيه رموز الالهة السماوية وهي سن وشمش وعشتار المتمثلة بالهلال وقرص الشمس والنجمة على 

 التوالي .
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التي مثلت  (11)شكل هي منحوتات الثيران المجنحة  ومن الشواهد الفنية الكبرى التي خلفها الاشوريون 

انية فكان الراس رأس الملك لكونه يعبر عن الإلوهية ويرمز للقوة والسلطة مزيجاً من القوى الإنسانية والحيو

، أما الجسد فجسد الثور كرمز للنتاج والخصوبة ، له خمسة أرجل ، وبأجنحة النسر كرمز لملك السماء . 

وزودت بأزواج من القرون على رأسها كرمز لإلوهيتها  حيث انجزت  هذه المنحوتات الأسطورية المركبة 

على الجانب  علاوةحراسة مداخل القصور والمباني من الأرواح الشريرة وطردها وترهيب الأعداء ، ل

 التزييني .

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 ( الثور المجنح 11شكل )                ( لوح الكودورو 10شكل )      ( الهه الماء الفوار  9شكل )          

 

  

 ياً المبحث الثاني : مفهوم الرمز فلسف

إن الإنسان بصورة عامة يعيش في وسط عام من الرموز تؤثر في كيانه ويتحسسها حتى يجد نفسه يتعامل    

معها ويعيها  ) فالرمز كيانا متكاملا له القدرة على الإقناع والتأثير فهو يحضر الحالات والمواقف التي ينبغي 

إيصالها بصيغ جديدة الطرح (
(1)

لفلاسفة اهتموا بدراسة الرمز فظهرت العديد من لذلك نجد إن الكثير من ا 

المفاهيم والآراء المختلفة في تفسيره مما جعل من الصعوبة تحديد مفهوم واحد للرمز تبعا لما يستوعبه هذا 

المصطلح من المعاني الكثيرة والدراسات المختلفة في المجالات المعرفية )الفلسفية ، والسيميائية ،والنفسية 

لا انه من الممكن المرور بأهم ما تطرق له الفلاسفة في تعريف أو الإشارة إلى الرمز ، وذلك والأدبية ( إ

لأهمية الجانب الفلسفي في تحديد هذا المفهوم وعلاقته بالعمل الفني . يرتبط مفهوم الرمز بالفلسفة ارتباطا 

الآراء الجديدة فيها لاسيما ما وثيقا ، حتى إن تطور مفهومه كان متزامنا مع تطور النظرات الفلسفية وطرح 

أظهرته النتاجات الفنية وارتباطها بالفكر الفلسفي والتي كان من أبرزها الفكر الفلسفي اليوناني . حيث ظهرت 

أظهر الفيثاغوريون أفكارهم الفلسفية  دراسات دقيقة لتحديد مفاهيم عدة كان من ضمنها مفهوم الرمز .

خلال وضع معيار رياضي لتحقيق الجمال حيث كانت الصورة الجمالية  باستخدام الرمز وربطه بالجمال من

للعمل الفني لديهم تتحقق عبر حسابات رياضية وأرقام و صياغة الأفكار بمفهوم رمزي،  إلا أن أفلاطون كان 

واضحا في مثاليته ذات التعبير الرمزي وذلك بتفسيره للكون وتقسيمه إلى عالمين مادي محسوس وعالم 

، وما يمثله العالم المادي المحسوس من صورة مشوهة للعالم  المثالي حيث إن لكل مظهر مادي من مثالي 

                                                           
(1)

. 33، ص1957محمد مندور ، الأدب ومذاهبه ، دار نهضة مصر للطباعة والنشر ، القاهرة ،     



العدد السابع عشر     فنون البصرة                                                                                 
 

 - 99 - 

مظاهر الكون رمزا يتمثل بالحقيقة المثالية له ) وينكر أفلاطون حقائق الأشياء المحسوسة ولا يرى فيها غير 

عن العالم الواقعي  ( صور ترمز للحقائق المثالية البعيدة
(2)

فقد ربط اللغة بمفهوم رمزي كمبدأ  أما أرسطو. 

للاستدلال فهو يعتبر ) الألفاظ المكتوبة ما هي إلا رموز للألفاظ التي ينتجها الصوت وبالتالي عملية التعبير 

تعتبر عملية رمزية( 
(3)

.  حيث إن اللغة هي بجميع ميادينها رموز لأفكار وهي رموز مجردة ، فالكلام هو 

) إن الشكل المتناسب المحسوس  عة والكلمات رموز لمعاني الأشياء . ويرى أفلوطينالعمليات العقلية المتتاب

قد لا يكون جميلا لكنه في نفس الوقت رمز لفكرة عقلية جميلة ، حيث كان له نزعة رمزية في الفن تتلخص 

في تجاوز المحسوس إلى ما وراءه من مبادئ العالم العقلي (
(1)

لها جانبا مختلفا  . أما الفلسفة العربية فقد كان

في تفسير الرمز لانها تختلف في منابع أفكارها حيث اعتمد الفلاسفة العرب على القران الكريم بالدرجة 

الأولى في فلسفتهم بالإضافة إلى ما توارثوه من العلم والأحاديث النبوية الشريفة فضلا عما يجده الفيلسوف 

، لذا أعطى الفلاسفة العرب الرموز عناية خاصة  من أفكار في الحضارات الأخرى والاستفادة منها

لارتباطها بحياتهم التأملية والباطنة فأولو الروئ والإشارات والأحلام تأويلا رمزيا معتمدين في تفسيراتهم 

على القران الكريم 
(2)

أرََّ قاَلَ رَبِّ اجْعَل لِّيَ آيةًَ قاَلَ آيتَكَُ ) . حيث ورد مصطلح الرمز صريحا في قوله تعالى 

                                                                                                .(  41  الآيةعمران  آل....(  . )تكَُلِّمَ النَّاسَ ثلَاثَةََ أيََّامٍ إرَِّ رَمْزًا

لم الباطني أو العالم الروحاني كما استخدم الفكر الصوفي الرمز و كان استعمالهم للرموز المعبرة عن العا 

المقدس .فيرى مفكريهم ) إن الخيال هو أداة للحدس الذي هو مصدر التجليات التي لا يمكن للحواس إن 

تدركها وان حب الإنسان لنفسه هو بحد ذاته رمزا للحب الإلهي (
(3)

. مما يجعل أسلوب الصوفية يقترب من  

رق التي تحاول التعبير عن عالمهم الباطني وتجاربهم الذاتية بواسطة أساليب الشعراء والفنانين في اتخاذه الط

و تطرق ابن سينا إلى مفهوم الرمز من خلال تطرقه إلى مفهوم الدلالة لديه   الرموز والصور المبتكرة .

فتمثلت لديه بالصورة الذهنية والأمر الخارجي فكان يعرفها بأنها ) فهم أمر من أمر (
(4)

 . أي دال ومدلول

وفهم الدال وهو الرمز مرتبط بفهم المدلول .في الفلسفة الحديثة يرى ) هيغل ( إن الرمز هو بداية الفن ، 

وانه يسمى  وظهور الرمز مرتبط ببداية ظهور الفن ،)والفن عنده علاقة تقوم بين الفكرة والصورة المحسوسة

رمزيا في مرحلته الأولى (
(5)

كانت عن طريق التعبير بالرمز كما نجده  . فهو يؤكد على إن أولى مراحل الفن

يؤكد على اعتبار الرمز كدلالة تحقق مضمونا معينا لإيصال المتلقي إلى ما وراءه ، فالصورة لا تمثل ذاتها 

وإنما تحاول ان توقظ فينا مضمونا معينا . يرى ) عمانؤيل كانت ( الرمز لفكرة أو مدرك هو تمثيل عن 

لابد أن يكون اتفاقا بين الخيال والذهن لإنتاج أفكار مناسبة يتم التعبير عنها  طريق القياس للموضوع ، وانه

يعبر عن فكرة عقلية أو ذهنية تتعلق بالعقل وإدراكه ذهنيا ووظيفيا منتجة هي الرموز . فالرمز عنده )بواسطة 

(ة وجوهرية بعمق الإدراك والتعبير، كذلك فان الرمز يرتبط بصورة أساسي
(1)

لسوف هنري برجسون .أما الفي 

فهو يضع منهجين لمعرفة الأشياء ، الأول يقضي بترجمة الأشياء إلى رموز وهي بمثابة المعرفة التحليلية ، 

التي ندرك بها ما هو نسبي ، والمنهج الثاني فيقضي إلى ان ننفذ إلى مواطن الأشياء ومعرفتها 
(2)

. لكن  

بحيث ترى انه يولد خلال العمل الفني ويصبح مدركا بعد  الفيلسوفة سوزان لانكر تختلف في تفسيرها للرمز

إبداعه وما الفن إلا رمزا للوجدان البشري بشرط أن تمتلك الأشكال فيه القابلية على الإدراك الحسي ويتحقق 

                                                           
(2)

                                                                    .                                108 ص ، سابق مصدر ، ومذاهبه الأدب ، مندور محمد
(3)

.20،ص 2004 ، الفنية التربية كلية ، بابل جامعة ،(  منشورة غير) ماجستير الدين،رسالة مهر محمد رسوم في العلاماتية ، كامل ماهر. الناصري  
(1)

.                                    105 ص ، 1974 ، القاهرة ، والنشر للطباعة الثقافة ردا ، سارتر إلى أفلاطون من الجمال فلسفة ، حلمي أميرة  
(2)

.                                      35 ص ، 2006 ، القاهرة ، الشرق زهراء مكتبة ، الإسلامية الزخرفة في الدينية الرمزية ، ياسين الناصر عبد  
(3)

.                           95-94 ص ، 1998 ، القاهرة ، والتوزيع والنشر للطباعة قباء دار ، ومذاهبها أعلامها لجمالا فلسفة ، مطر حلمي أميرة  
(4)

.                                 15 ص ،  سابق مصدر ، اشتغالها والية المعاصر العراقي الخزف في العلاقات تحول ، الله عبد مالك إيناس. البشارة  
(5)

 الجامعة الآداب للكتاب،كلية الحديثة الفكرالإنساني،المؤسسة والرمزي؛أساطيرورموزوفولكلورفي الفكرالأسطوري شعبو،فينقد ديب احمد
             .                                                                                                        40 ص ، 2006 اللبنانية،لبنان،

(1)
. 11ص ، 2006 ، بغداد ، العامة الثقافية الشؤون دار ،(22) الثقافية الموسوعة ، المعاصر المطبوع تصميم في التراثي الرمز ، عناد غزوان معتز  

(2)
                                 .           122-119 ص ، 1989 ، القاهرة ، المعارف دار ، 1ط ، الفن وفلسفة الجمال علم في مقدمة ، حلمي اميرة
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ذلك بمساعدة الحدس والخيال
(3)

. ويرى الفيلسوف كاسيرر إن الفن هو لغة رمزية ، وتعبيرية ، وان الواقع 

و الواقع الحقيقي حيث انه الواقع المغلف بشتى الأشكال الرمزية ) حيث يتميز الرمز عنده بأنه الرمزي ه

يخلق علاقات بين الإشارات الحسية مـن ناحيــة والمعاني من ناحية أخرى ، لهذا فان طبيعة عمل الرمز 

تتمثل في خلق عالم الإشارات الحسية ويغلفها به ( 
(4)

الرمز على انه ) إشارة  . أما هربرت ريد فقد عرف 

مصطنعة معناها متفق عليه ، وهو معنى لا ينبغي لنا ان نعرفه إلا إذا عرفنا انه قد اتفق عليه ( 
(5)

. كما انه  

 ميز بين نوعين من الرموز هما : الرموز المجردة والرموز المحددة .

 

 التشكيلي  المبحث الثالث : الرمز في الفن

علاماتية دلالية او رمزية ، حقق بهنا الانسنان تواصنلا اجتماعينا وعرفينا بنين افنراد يعد الفن بشكل عام لغة    

المجتمع . فالفننان بلغتنه التشنكيلية وبالاعتمناد علنى الامكانينات التعبيرينة لاشنكاله ورمنوزه يسنتطيع ان يكنون 

الحياة ، لما قدر له  حوارا فعالا يخاطب به المجتمع ) لو لم يكن لغة رمزية تكشف لنا عن اشكال العالم وصور

ان يشغل كل هذه المكانة في تاريخ الحضارة البشرية ( 
(6.)

ان لغنة العمنل الفنني تتصنف بنوعينة خاصنة تعزلنه 

عن كل ما عداه من الاشياء ، لكنها قابلة للفهم وتشير في الوقت نفسه الى امر اخنر كثينر منا نجنده فني الظناهر 

حاتها التنني لا تنحصننر فنني مجننال الرؤيننة المباشننرة وانمننا لهننا حيننث ان اللغننة التشننكيلية لهننا رموزهننا واصننطلا

علاقات سيميولوجية مشتركة مع العديد من اللغات الاخرى . فالفن يمكن ان يعبر عنن بعنض المعناني العميقنة 

بطريقننة رمزيننة لا يمكننن لاي وسننيلة اخننرى مننن وسننائل التعبيننر ان تنناتي مكانهننا.ان أهميننة الرمننوز فنني الفننن 

مننن كونهننا تجسنند الطننابع الخيننالي الننذي يمتلكننه الفنننان ، كننذلك لكونهننا  الننرابط الاساسنني بننين  التشننكيلي تبننرز

الموجودات وصورها الخيالية ويمكن من خلالها تمثيل المحسوس من المعاني والافكار والقنيم التني تندور فني 

. وقند تكنون الرمنوز  ذهن الفنان والتي لايمكن الافصاح عنها الا عن طرينق الرمنوز كبنديل للافكنار المجنردة

نابعة من اللاشعور الجمعي ، او قد تكون نابعة عن وعي وقصدية من قبل الفننان . ولا يمكنن ان يكنون الفننان 

فناناً حقيقياً بسبب وجدانيته الخاصة وانما من خلال فاعلينة تعرفنه علنى الاشنكال الرمزينة للوجندان البشنري ، 

البشري ، وفي التعبيرعنه ، وهذا التعبير لا يكنون الا عنن طرينق ولكل فنان طريقته الخاصة في فهم الوجدان 

الرمز وميل الفنان الى الاسقاطات الفنية
(1)

، فقد يسعى الفنان الى استعمال اشكال معينة يتم الرمز من خلالها   

الى معاني اخرى ، وقد يستخدم اساليب وطنرق عديندة تنطنوي علنى الترمينز فني عملنه الفنني لتشنكيل دلالات 

ومعاني تخدم فكرته ، ومنها اسلوب المبالغة في حجم الشخص او الشيء من اجل اعطاءه حجما او ثقلا يميزه 

عن بقية محتويات العمل ، او اسلوب التصغير النذي يعطني معننى معناكس ، كمنا يمكنن ان يتلاعنب بمفنردات 

يفنة فنينة معيننة ، ويمكننه الشكل الواحد والتركيز على جزء معين دون سواه لإعطائنه صنفة رمزينة تنؤدي وظ

كذلك استخدام الاختزال والحذف لإعطاء دلالة رمزية في عمله الفني )حيث لا يجد الفنان حرجا فني التلاعنب 

في العلاقات الشكلية ضمن العمل الفني من اجل تجميل هذا العمل بالرموز المعبرة والمؤثرة (
(2)

. فالفننان هنو 

يعنة لكننه يجعلهنا فني خدمنة الغاينة التني يرمني اليهنا هنو لا تلنك التني الذي يحافظ على الخصائص العامنة للطب

تعنيها في الواقع . ان الفن منذ نشأته الاولى كان رمزيا ، حيث كان يسعى الانسان لوضع حلا يتخلص بنه منن 

 مخاوفه تجاه الظواهر الطبيعية فكان الرمز آنذاك حاجة ملحة وحلا معادلا لما يواجهه من ظروف امنا رمزينة

القرن التاسع عشر قند اخنذت منحنا مغنايرا عنن منا سنبق  فقند جناءت كنرد فعنل للفننانين علنى الفنراغ الروحني 

والتخلص من القنوانين الصنارمة للواقعينة الكلاسنيكية ، وانتقناد الواقنع ووضنع بنديل لنه ، بعيندا عنن المباشنرة 

لمنرام التصنميمية التني تقنع بنين معتمدين علنى الرمنز لاكتشناف المعننى والإيحناء بنه ) والرمزينة هني إحندى ا
                                                           

(3)
.                                           10 ص ، 1986 ، بغداد ، العامة الثقافية الشؤون دار ، 1ط ، لانكر سوزان عند الفن فلسفة ، حكيم راضي  

(4)
.                                                          625 ص ، 1986 ، ،القاهرة العربي الانماء معهد ، العربية الفلسفية الموسوعة ، زيارة معن   

(5)
.                                  247 ص ، 1986 ، بغداد ، للطباعة العامة الثقافية الشؤون دار ، خشبة سامي:  ترجمة ، الفن معنى ، ريد هربرت  

(6)
.                                                             88 ،ص م1973 ، اعةللطب غريب دار ، والانسان الفنان ، زكريا ابراهيم  

(1)
.55-44،ص 1981 ، 1 عربية،بغداد،ط العامة،آفاق الثقافية الشؤون دار ، لانجر سوزان عند الفن فلسفة ، حكيم  راضي   

(2)
.                           283،ص 1972 ، 6ط ، القاهرة ، الكتب المع ، الفنية التربية اسس ، البسيوني محمود  
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المضمون والشكل ويراد منها تفريغ جمالينات روحينة غينر مرئينة (
(1)

. ان الفنن الحنديث بنلا شنك  فنن يمتلنك  

مميننزات وقنندرات واسننعة ، وللرمزيننة فيننه مكانننة خاصننة لا يميزهننا الا مننن تشننبع بثقافننة عاليننة وطاقننات هائلننة 

دلالات عناصر الاعمال الفنية من هذا النوع كالخطوط والالوان  ممزوج بجذور هذا الفن ، ومن تعمق في فهم

والملامس والاشكال ووظائف كل منها ، فهي العناصر التي تتكون منها هنذه الاعمنال ، وهنذا الاسنلوب الفنني 

رغم محدودية المساحة الفكرية لفهمه وادراك مغزاه من قبل بعض المتلقين الا انه ايضا لا يخلو منن المقاصند 

لاهداف العامة الناشئة عن العلاقة بين الانسان والبيئة فلنيس للأشنكال اوالارقنام فني كثينر منن الاحينان بحند وا

ذاتها أي معنى كامن او نابع عنها ولكنها تكتسب صنيغة الرمزينة لمعننى منا ، فمنا هنو ) الرمنز( الا اصنطلاح 

منا يجند الفننان منن الأسنباب لهنذه العلاقنة  يربط الانسان بها ، وتاتي قوة التعبير عن الرمز في الفنن منن خنلال

وهذا الربط بين الشكل والمعنى ، وهنا يأتي دور ثقافة المجتمع فبتغير الثقافة والحضارة بمنرور النزمن تتغينر 

معهننا الخننرائط الذهنيننة والصننور الرمزيننة واهتمامننات الافننراد والمجتمعننات وتوقعنناتهم وتقالينندهم )فننان الثقافننة 

مشتركة للمعتقدات والقيم والرموز والاساليب التي تمينز مجموعنة بشنرية معيننة ، ويسنيطر باعتبارها النظم ال

عليها جانب كبير من طبيعة الانماط السلوكية ، لابد ان يكون لها طابع متميز بسبب تاريخها الخاص ( 
(2.)

 

مختلفنة لنذلك صننفت  هناك الكثير من الرموز المستعملة من قبل الفنان فني منجنزه الفنني والتني تحمنل دلالات

 الرموز المستعملة  في الأعمال الفنية على قسمين هما : 

 الرموز ارتفاقية أو ) العامة ( :  -1

وهي رموز متفق عليها على مستوى مجتمع كامل حيث يتم التوافنق عليهنا ومعرفتهنا منن قبنل الجمينع عنن     

والأعراف الاجتماعية التي ترتبط بنذلك المجتمنع ، إذ  طريق فهم معناها ودلالاتها تبعا لقواعد الدين أو التقاليد

إن كل مجتمع بكل ظواهره وفي كل مراحل تكوينه التاريخية  نجده لا يخلنو منن الرمنوز أو الرمزينة الواسنعة 

في كل مجالاته ومنها الفنية مما ينتج ذلنك عنن وجنود هنذه الرمنوز الاتفاقينة والتني يشنترك فني تفسنير معناهنا 

مجتمع . ولقد  أكد بعض  الباحثين  على ضرورة تثبينت الرمنوز الاتفاقينة بكونهنا وسنيطاً يننوب معظم أفراد ال

عن الواقع أو الحدث ، ولكون الرمنوز أداة تعبيرينة هندفها الأول تحقينق الاتصنال والنقنل والحنوار بنين الفننان 

يننه المنجننز الفننني بمعننناه المرسننل والمشنناهد أو المتلقنني ، كمننا إن وضننوح الرمننز يسننهل عمليننة فهننم مننا يشننير إل

الدلالي .  لقد تنوعت الرمنوز واختلفنت  فني مضنامينها ) الدينينة أو السياسنية أو الاجتماعينة أو العرقينة(  منن 

مجتمع لآخر ومن عصر إلى آخر ، لذلك فقد صنفت على مجموعات متعددة إلا إن أهمهنا ) رمنوز مرجعينة ( 

مز للسلام ورموز تعبيرية تكون اقل تحديداً وتعمنل علنى تعزينز والتي تشير إلى أشياء محددة مثل الحمامة كر

أفكار مشتركة لدى أبناء المجتمع الواحد مثل الأعلام الوطنية .
(1)

وعبر مراحل التطور التي مر بهنا  الإنسنان   

ر تشكلت لديه مجموعة كبيرة من هذه الرموز الاتفاقية مما انعكنس ذلنك ايجابينا علنى الفننان التشنكيلي المعاصن

حيث أعطى ذلك مساحة واسعة في تضمين هذه الرمنوز فني منجنزه الفنني والتعبينر بهنا وتوجيههنا نحنو فكنرة 

 موضوعه الفني مستفيدا من وضوح معاني هذه الرموز للمتلقي ووقع تأثيرها  عليه  .

 الرموز الخاصة ) الذاتية للفنان ( : -2

كنون كامننة فني نفسنه قند لا يفهمهنا  سنواه كونهنا تحمنل وهي الرمنوز التني تنرتبط  بنذات الفننان ومعانيهنا ت    

داع الرمنوز مضامين خاصة والتي يمكن أن يختلنف  معناهنا  عنند المتلقني ، حينث يلعنب  الخينال دوره فني إبن

) والخيال يتمثل في القدرة على الاختيار والتبسيط والتكوين من جديند وذلنك بغينة أعنادة الخاصة لدى الفنان ، 

ق رؤيننة الفنننان الذاتيننة (خلننق الطبيعننة وفنن
(2)

، فضننلاً عننن خلفيننة الفنننان الثقافيننة وإدراكننه ووعيننه فنني مختلننف  

الظننواهر الفنيننة وكننذلك الخبننرة التراكميننة و دورهننا المهننم فنني اختيننار الكيفيننة التنني تنننتج بهننا الرمننوز الخاصننة 

                                                           
(1)

.  35 ص ، 1989 ، القاهرة ، والنشروالتوزيع للطباعة العربية النهضة دار النفسي، والتحليل النفس علم معجم ، طه القادر عبد فرج   
(2)
Lang .john, Creating Architectural theory ,VanNosrand and Rienhold Company, New York ,1987,p10. 

(1)
18ص ، م 2005 ، بغداد  ،  العامة لثقافيةا الشؤون دار ، نفسية بانوراما ، حسين  صالح قاسم  

(2)
 ، القاهرة النشر،و للطباعة فرانكلين مؤسسة العربية، النهضة دار ، محفوظ نجيب زكي مراجعة ، زكريا ابراهيم :ترجمة ، خبرة الفن ، ديوي  جون
. 59 ص ، م1963 ، نيويورك  
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الفننان ويكنون  لنه والسمة الرمزية التي تميز أسلوب الفنان عنن غينره ) وان أي موضنوع خنارجي قند يجنذب 

قيمة عندما يستثير انفعالاته ومشاعره المكبوتة بتحنول هنذه القنيم والمشناعر تندريجياً منن خنلال ترجمتهنا إلنى 

رموز أو أشكال وخطوط  رمزية (
(3)

.إن رؤية الفنان الخاصة في أنتاج الرموز الذاتية غالباً ما تكون خاضعة 

فهو يبتعد عن  التقليد الحرفي الدقيق أو المحاكاة  كخنروج قصندي للتجدد والتفاعل من حيث الدلالة والمعنى ، 

محاولا أن  هادف في وضع شكل معين أو إيجاد كتلة أو شكل موحد أو متوازن أو شكل خارج عن  المألوف ،

 يضفي صيغة رمزية في عمله.

 

 –جيل الرواد  –المبحث الرابع : الرمز الرافديني في النحت العراقي المعاصر 

الثلاثينات، وتوضحت صورته في عقد الاربعينات  عقد خلال المعاصر العراقي ت معالم ظهور النحتأدب    

والخمسينات ، حيث كانت النشأة غير واضحة الرؤية والموقف ، وذات سمات انتقائية لا تتعدى محاولاتها 

شخصية الحضارية العربية التجريبية نطاق الهواية . الا انه سرعان ما توضح اتجاهها  نحو البدء برسم ال

 الساحة ضمن وفردية بخصوصية المعاصر العراقي النحت حركة تميزت  وترسيخ الهوية الفنية العراقية

 وتعبر العراقي المجتمع بروح وثيقا ارتباطاً  ترتبط الفنية منجزاتها والتقنية،فكانت الأسلوب حيث من العربية

 وتطلعاته الفنان طموحات مع والحديثة والحضارية المحلية المؤثرات فيها امتزجت فنية تجربة عنه،كونها

الاخرى .و بالرغم من تأثيرات المدارس والحركات الفنية  العربية التجارب بين وتميزها فردانيتها لتحقق

الاوربية على فنانيها الا انهم استجابوا لضرورات ادراكهم الفكري المتمثل بضرورات العصر واستلهام 

ي، فكان احياء الموروث الحضاري والاستلهام منه من اولويات الحركة النحتية المعاصرة التراث الحضار

النحاتين . لذلك شغلت الرموز المستلهمة  اكثر اعمال في الغالبة الصفة هو الحضاري بالتراث التأثر ،وكان

مفردة من المفردات  من فنون الحضارة العراقية القديمة مكانة مهمة في اعمال النحاتين الرواد حتى اصبحت

( ، احد رواد ومؤسسي فن النحت  1961 – 1919الاساسية في منجزهم النحتي .لقد اكد الفنان جواد سليم )

العراقي المعاصر ، على احياء الموروث باستلهام رموز الحضارة العراقية القديمة وتوجه بحثه نحو علاقة 

 واداة لغة الدلالية اشاراته عة واشكال العصر. وكانتتربط بين روحية استلهام التاريخ الحضاري وبين طبي

المعاصر. وفي عمله ) نصب الحرية (  الاوربي بالنحت تأثره مع للحضارة استلهامه فيها يمتزج تواصل

تندمج فيه  الرموز الرافدينية مع مضمون العمل العام الذي مثل الحوادث التاريخية لنضال   (11)شكل 

 يمثل فيه قرصاً  ي يقترب في انشائه طريقة المنحوتات العراقية  القديمة . فنجدالشعب العراقي بشكل سرد

جديد، كما نجد شكل الثور الذي رمز به الى الخصب  فجر وبزوغ الظلام النورعلى لانتصار كرمز الشمس

دالة على والتكاثر بالاضافة الى كونه مفردة دالة على البيئة العراقية ، ونجد السنابل وسلة الغلال كرموز 

الخير الوافر ، وكل هذه الرموز هي رموز مستعارة من الفكر الرافديني ، تعالقت مع اشكال ورموز العمل 

الاخرى لتحقق اهدافه الحضارية والجمالية والمجتمعية ، وتحقق التواصل الفكري بين الماضي والحاضر ، 

يدة ليضعها ضمن منظورها الزمني حيث يستوعب جواد سليم خصوصية رموزه ويتفرد بصياغتها برؤية جد

 والاجتماعي .

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(3)

.278 ،ص سابق ،أسسالتربيةالفنية،مصدرالبسيوني محمود  
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 ( نصب الحرية للفنان جواد سليم11شكل )     

 

( فقد كان مصدره الاساسي هو الفن الرافديني وكان يؤمن بأن  1986 – 1926اما النحات )خالد الرحال  

مل جاهداً لتفعيل استلهام رموز الماضي الحية المعاصرة لا تكتسب شرعيتها الا بمفهوم عميق للموروث ، فع

وتأكيد قيمة الموروث في النحت العراقي ، لذلك كانت اعماله لا تخلو من الرموز الرافدينية . ففي عمله ) ثور 

تتخذ الرموز الرافدينية فيه دورها في التعبير عن مضمونه ، بين اشكال  (12شكل )وثلاثة شخوص ( 

ة لصالح دلالات المحتوى الرمزي ، فهي  تتراوح ما بين شكل الشمس والثور شخوصه المختزلة والمحرف

والهلال والنجوم لتعبر عن متغير الزمن ما بين الليل والنهار ومتغير المكان ما بين القديم والجديد 

 لتصورعمق ارتباط الماضي بالحاضر ، حيث يستغل الرحال كل ما تكتنزه الاشكال الرمزية القديمة من قيمة

 فكرية وجمالية ويحيلها باتجاه مضمون عمله ليحقق بها الوحدة الجمالية بشكلها المعاصر . وفي عمله

، يضع الرمز الرافديني كمحور اساسي في خطابه التشكيلي ، فهو يجسد  (13شكل )شرقاوية ليلة الدخلة( )

ا لقناع شكل اسطوري ذي قرون ، ثنائية الذكر والانثى  ، عبر شكل المرأة التجريدي وبالمقابل يكتفي بحمله

ينتمي لأشكال الماضي بصفاته . ويكون الرمز الرافديني في منتصف حواره مع المتلقي ، ليكتشف بعده 

  التاريخي والحضاري وتعبيره عن ازلية الموضوع المطروح ، وعلاقته به كرمز دال على الخصب والتكاثر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 .( شرقاوية للفنان خالد الرحال13شكل )             ص  للفنان خالد الرحال.( ثور وثلاثة شخو12شكل )      
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( تفاعلاً كبيراً مع الموروث الحضاري ، 2011– 1929ويبدو في تجربة النحات  محمد غني حكمت ) 

واستيعاب واعي لمفردات الفن القديم وابعاده الفكرية ، فكانت موضوعاته تنتقل ببعدها الزمني عبر حقبات 

نية واجتماعية ، وتعكس التاريخ العراقي بمحتواه الفكري وما يحمله من قصص واقعية واساطير ووقائع دي

والحاضر، كما في  الماضي بين علاقة بناء في الحضاري بما تستعيره من رموز، خطابه التشكيلي ومرجعه

عمله )كهرمانة( ، وعمله )الجنية والصياد( ، التي جسد بها القصص والاساطير القديمة باسلوب فني رائع . 

عة المتأصلة في الفن العراقي القديم المتمثلة بالتجريد لقد حاول محمد غني في تجربته ان يقتفي اثر النز

، تظهر الاشكال  (14شكل )والتشبيه والتي برزت في الفن السومري ، ففي عمله ) صراع الانسان ( 

باختزالية وتجريدية لتبدو مشابهة الى رموز الكتابة في الفن القديم وكانها حروف مسمارية تسبح في فضاء 

ه اكثر بدائية لتجد عمقها متجذراً بصور الاشكال البشرية القديمة . اما النحات صالح العمل .وتظهر اشكال

( فقد كان متفرداً في تجربته التي اعتمدت على الارث الحضاري ومضامينه  2003 – 1933القرغولي ) 

ه بالارث الرمزية ، في صياغة اشكاله الغرائبية بمواد وخامات تنتمي لبيئته وتخدم موضوعه . ولعل تأثر

الرافديني يبدو اكثر وضوحاً في اشكاله النحتية التي تتشابه مع تماثيل الالهه الام من طور العبيد ، وفي 

استلهامه الشكل المخروطي من التماثيل السومرية ، والاستطالة والحجم من المنحوتات البابلية ، واستخدامها 

الح القرغولي من استثمار الفكر العراقي القديم و كصفات مميزة في شخوصه النحتية .لقد تمكن النحّات ص

مفرداته المستعارة في انتاج اعمال معاصرة ، يقدم فيها ارثه الحضاري بشكل جديد ، و يمنحها عمقاً قدسياً ؛ 

، يستلهم الرمز الرافديني المتمثل بقرون الثور  (15شكل )( تاريخياً وجمالياً . ففي عمله )كلكامش وبعداً 

ن القوة ، والذكورية والخصب ، ويوظف القرون كمفردة واقعية حية ورمزية في نفس الوقت  للتعبير ع

ليكسب الشخصية الممثلة سمات غرائبية تثير دهشة المتلقي ، وينسجم فيها الرمز الرافديني مع موضوع 

 العمل انسجاماً تكوينياً في الشكل والتعبير . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 م للفنان صالح القرغولي . 1967( كلكامش 15شكل )    للفنان محمد غني ، عقد السبعينات  ( صراع ارنسان 14شكل )

 

اما النحات اسماعيل فتاح فقد حدد مساره الفني المتفرد بخروجه عنن حندود القواعند التني اسسنها الفننان جنواد 

الواقعينة ،  ويندعم تأصنيلها سليم وبعض الرواد ، وانزاح باتجاه الجواننب الخاصنة لتجربتنه الفنينة ليجتناز بهنا 

بغايننات جماليننة عبننر مضننامين رمزيننة مننن خننلال المننزيج بننين تننأثره بالنحننت الاوربنني الحننديث والمننوروث 

 الحضاري القديم وتقديمهما بروح المعاصرة .  
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وكانت السمة الابرز في تجربته هي استلهامه للرموز الحضارية شكلاً ومضموناً والعمل على اعادة صياغتها 

لوب تجريدي تعبينري وبصنفة رمزينة عالينة . ليخنرج بعملنه النحتني عنن التقليندي والمنألوف ، ففني عملنه باس

( ، الننذي يظهننر فيننه بسنناطة الشننكل واسننتعارة الرمننوز الرافدينيننة ، حيننث  يتمثننل 16)عطنناء النهننرين ( شننكل )

الة  وخنالي منن التفاصنيل الشكل بطريقة تتشابه مع معظم اشكاله المتكررة ، فهنو يتمينز بالعمومينة ذات اسنتط

( للتماثينل السنومرية التني تعنود 3الدقيقة . وهني اسنتعارة رمزينة منن الاشنكال الانثوينة ) الالهنه الام ( شنكل )

للفنان العراقي القديم . . اما الاناء النذي تحملنه ، فهنو اسنتعارة اخنرى منن الفنن الرافنديني القنديم ، حينث تندفق 

الخير والعطاء والتني مثلهنا الفننان العراقني القنديم فني كثينر منن المنحوتنات  المياه من جانبين يشير الى نهري

 (.   17( او تمثال الاله كوديا والماء الفوار شكل )9كتمثال الهه الماء الفوار شكل )

 

 

 

 

 

 

 

        

 

 

 

 

 

 
 

 ر ،عصر ارنبعاث السومري  (كوديا يحمل اناء فوا17شكل )      1975( عطاء النهرين ، النحات اسماعيل فتاح 16شكل )

 

 

 المؤشرات التي اسفر عنها ارطار النظري

 

هنو كنان يعبنر بنه عنن منا يحنس بنه او يشنعر بنه ،  فني رسنومه ومنحوتنات . استخدم الانسنان البندائي الرمنز1

 واعتبره كوسيلة اتصال بينه وبين جماعته ، واستخدامه للرمز كان للتواصل مع ما حوله في مجتمعه وبيئته .

. كان  الانسان العراقي القديم يدرك ما تمتلكه الرموز من قوى تعبيرية مؤثرة في مدركاته الحسية والعقلية ، 2

 وكانت الارتباطات الدينية وتسخير الفن من ابرز ما وجد في حياته الاجتماعية.

وعنة كبينرة منن . ان الرمزية هي منن صنفات الفكنر فني  بنلاد الرافندين حينث اسنتخدم الفننان الرافنديني مجم3

 الرموز وتعامل معها  بخبرته التراكمية و معطياته الفكرية المكتسبة بفعل محيطه  وواقعه الاجتماعي .

.كننان لاختننراع الكتابننة وظهننور الأختننام الاسننطوانية  دور فنني اعطنناء  الفنننان الرافننديني  مسنناحة اكبننر فنني 4

 الى رمزية.استعمال الرموز ، لاسيما بعد ما تطورت الكتابة من صورية 

ارتبط مفهوم الرمز بالفلسفة ارتباطا وثيقاً ، وكان تطور مفهومه متزامنا مع تطور النظرات الفلسفية .5

وطرح الآراء الجديدة فيها،واهتم معظم  الفلاسفة بدراسة الرمز حتى تعددت المفاهيم والآراء في تفسيره 

 ته ودوره في العمل الفني .واخذ حيزاً كبيراً في المجال الفلسفي الجمالي بفعل اهمي

.الفن يمكن ان يعبر عن بعض المعاني العميقة بطريقة رمزية لا يمكن لاي وسيلة اخرى من وسائل التعبير 6

 ان تاتي مكانها ،و أهمية الرموز في الفن التشكيلي تبرز من كونها تجسد الطابع الخيالي الذي يمتلكه الفنان.



العدد السابع عشر     فنون البصرة                                                                                 
 

 - 106 - 

 بالتراث تلهام منه من اولويات الحركة النحتية المعاصرة ،والتأثران احياء الموروث الحضاري والاس.7

النحاتين . لذلك شغلت الرموز المستلهمة من فنون الحضارة  اكثر اعمال في الغالبة الصفة هو الحضاري

العراقية القديمة مكانة مهمة في اعمال النحاتين الرواد حتى اصبحت مفردة من المفردات الاساسية في 

 لنحتي .منجزهم ا

.اكد معظم النحاتين العراقيين الرواد على احياء الموروث باستلهام رموز الحضارة العراقية القديمة وتوجه 8

بحثهم نحو علاقة تربط بين روحية استلهام التاريخ الحضاري وبين طبيعة واشكال العصر ، وعملوا على 

  لنحت العراقي .تفعيل استلهام رموز الماضي الحية وتأكيد قيمة الموروث في ا

 

 

 الفصل الثالث
 اجراءات البحث

 
: بعنند اجننراء دراسننة اسننتطلاعية للفنننانين المعاصننرين الننذين تضننمنت اعمننالهم أورً: مجتمييع البحييث والعينيية 

النحتية رموزاً رافدينية وابتداءاً من جيل الرواد وحتى جيل التسنعينات ،والتني انحصنرت فتنرة انتناج اعمنالهم 

مجتمع البحث وعينته التي يتجسد فيهنا فاعلينة رمنوز فنن وادي  تم تحديدالوقت الحاضر ،وحتى  1985مابين 

اتضح من نتائج الدراسة الاستطلاعية ان استخدام الرموز الرافدينية  اذالرافدين في النحت العراقي المعاصر .

تأثير وحضنور فنني نحاتعراقي معاصر ممن لهم 25في فكرة وبنية وشكل العمل النحتي وبشكل اساسيتعود لـ 

ومشاركات متعددة في داخل البلد وخارجه ، مع الاخذ بنظر الاعتبار عدد الاعمال المنجزة وامكانية الوصول 

نحات عراقي وبواقع عمل لكل فنان  لتكون العينة   25( نحاتين من المجتمع الاصلي البالغ 5اليها.وتم اختيار )

 قاً لما يأتي:( أعمال نحتية مختلفة ، وبصورة قصديه وف5)

 تجسد بشكل واضح وعي الفنان لتجربته ونضجه الأسلوبي. -أ

 ظهور الرمز الرافديني فيها بشكل واضح اكثر من غيرها . -ب

 

اعتمد الباحث  المنهج الوصفي القائم على الملاحظة العلمينة فني تحلينل نمناذج العيننة بمنا ثانياً: منهج البحث: 

 يحقق اهداف البحث.

 

لغرض تحليل نماذج العينة والوصول إلى هدف البحث المتمثل  بالكشف عن فاعلية رموز  البحث : ثالثاً: أداة

فننن وادي الرافنندين واليننة اشننتغالها فنني النحننت العراقنني المعاصننر  ، اعتمنند الباحننث الملاحظننة غيرالمباشننرة ، 

ا مباشنرة. كمنا تنم الاعتمناد بالاعتماد على  صور الاعمال النحتية عينة البحث التي تعذر على الباحث معاينتهن

 على القاعدة النظرية التي قدمها الإطار النظري .
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 رابعاً : وصف وتحليل عينة البحث :

 (1أنموذج ) 

 اسم الفنان: مرتضى حداد

 اسم العمل: في حضرة عشتار 

 مادة العمل: البرونز

 1988سنة ارنجاز: 

 قياس العمل: 

   

 

 

 

 

  

 

 

   

التركينز  منع من جزأين، الجزء الاول على اليمين يمثل امراة واقفة  اختزلت معظم ملامحها  يتكون العمل    

على مناطق الانوثة فيها . اما الجزء الثاني على اليسار يتكون من ثلاث قطع تمثل بمجموعها  هيئة شنخص ، 

ة منن الغنلال الجزء الاعلى منه يمثل نصف جسد يعلوه راس ثور وفي المنتصف قنرص دائنري  يحنوي حزمن

او الحنطة ، وفي الاسفل تكوين يشبه السناقين لاكمنال  الهيئنة العامنة للشكل.يتضنح فني البنناء التركيبني للعمنل 

قصدية الفنان في اعطاء شكل عام يرتبط بالاشنكال النحتينة القديمنة ، لاسنيما منا قصنده منن تجزئنة العمنل النى 

 عام ، فضلاً عن الاختزال المتعمد والابتعاد عن التفاصيل .قطع وكأنها قطع اثرية تم تجميعها لمعرفة شكلها ال

يشير النى الالهنة يحتوي العمل على مجموعة من العلامات المرتبطة بميثولوجيا الفكر الرافديني القديم  ، فهو 

مع الاله تموز )ديموزي( اللنذين كاننا يعنزى اليهمنا الخصنب. بالاضنافة النى راس الثنور النذي  )عشتار )انانا(

تبر كرمز من رموز وادي الرافندين كأشنارة النى القنوة والنذكورة والاخصناب . كنذلك تعبنر عنن الالوهينة ، يع

فنني شننكل المننرأة  يجسنند الفنننان  ) دمننوزي ( فنني المثيلوجيننة العراقيننة القديمننة . ر هننو رمننز للالننه تمننوزوالثننو

نطقنة الصندر و وضنع  المثلنث شخصية الالهه عشتار بالتركيز على الملامح الانثوية فيها منن خنلال  بنروز م

المحزز النذي اسنتخدم كثينراً فني الاشنكال السنومرية القديمنـة كرمنز منن رمنوز الاخصناب .. حينث يمثنل دالاً 

فني الجنزء الثناني للعمنل علنى اليسنار ، .(18شيكل )لمفهوم تاريخي واضنح كعلامنة او رمنز ضنمن التكنوين. 

وة والالوهية ، وصحن الغلال في المنتصف هنو رمنز راس الثور جاء كرمز مستعار يشير الى الخصوبة والق

وتعنزز فكنرة الخصنوبة حينث يشنابه صنحن الغنلال النذي  اخر جاء كأسنتعارة تاريخينة تمثنل الحصناد والثمنار

تكننرر ظهننوره فنني الاشننكال الرافدينيننة القديمننة ، وشننكل المثلننث المحننزز عليننه يؤكنند دور الرجننل ايضننا فنني 

الاسفل فهي بمثابة جزء مكمل للصحن والجنزء العلنوي منن الجسند، حينث  الاخصاب.  اما القطعة الاخيرة في

تمثل الاجزاء الثلاثة بمجموعها شخصية الرجنل النذي يمثنل الالنه تموز.قند تنرتبط الفكنرة بموضنوع  تناريخي 

اسطوري الا انهنا تشنير كنذلك  النى ثنائينة العلاقنة بنين الرجنل والمنراة، فالعمنل يمثنل شخصنيتين بهيئنة رجنل 

في تكوين المجتمع والحفاظ علينه  ة  بموضوع  يحيل الى العلاقة الاجتماعية ما بينهما ودور هذه العلاقةوامرأ

اعتمد الفنان في خطابه التشكيلي على اسطورة تموز لتكون كبداية مدلولينة لخطابنه الفنني الحنديث . فقند جعنل 

التجريد والاعتمناد علنى الرمنوز . وكاننت وجوداً مادياً للشكل الانساني في بناء فكري يحقق المعنى من خلال 

حيث أسنتعار الفننان تكويناته غير صريحة وتبتعد عن التخصيص وتكتفي بالسياق العام للعمل دون تفاصيلها. 

القيمة الجمالية  فني الأعمنال  النحتينة القديمنة وقيمنة الرمنوز التاريخينة فني التعبينرعن فكرتنه. لا سنيما عملينة 
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مل احدهما الاخر.الا انه وضنعها بتكنوين شنكلي معاصنر ذي غرائبينة يسنتثير فضنول تكوين العمل كأجزاء يك

 المتلقي ويضعه امام مساحة كبيرة من التأويل . 

 

 

 

 

 

 

 
 من الفترة السومرية  عصر العبيد الأم الآلهة(  تفصيل لتمثال 18شكل )

 

 

 

 (2أنموذج )

 اسم الفنان :هيثم حسن

 اسم العمل : امرأة وثور 

 لعمل : برونزمادة ا

 سم . x 25 سم25القياس : 

 م 1993سنة سنة ارنجاز : 

 

 

 

 

 

 

 

 

يتألف العمل من ثور أطرافه السفلى  غينر مكتملنة ، وتسنتند علنى ظهنره امنرأة عارينة تمسنك بيندها غصنن    

تعالج موضوع المرأة والرجل . وهنا تظهنر المنرأة  بخصنائص جسندية  هيثم حسنمعظم اعمال الفنان .نباتي 

ركز فيها على الجانب الانثوي وعالج فيهنا معظنم التفاصنيل لكننه تعمند اخفناء ملامنح الوجنه ، ويبندو اننه اراد 

اعطاءها صفة العمومية .  وكأشارة رمزية  للحياة و الخصب والخيروالجمال ، وعنزز هنذا المفهنوم بالغصنن 

منا اسنتخدم للدلالنة علنى الخينر والنمناء ،  النباتي الذي تحمله كرمز مستعار من الفنون الرافدينية والنذي كثينراً 

تتخذ المرأة وضعية الجلوس الهادئ على جسم الثور الذي يرمنز النى الرجنل ، حينث جناء كرمنز  (.19شكل )

اخر مستعار من فنون وادي الرافدين ليعبر عن الفحولة القوة والخصب ، وهو  تدليل ذكنوري حينواني يرجنع 

الرمزية للثور في الفنون العراقية القديمة ، فهو يظهر هنا كإحالة رمزينة  الى أعراف موروثة في بؤرة الدلالة

إلى وجودية الرجولة ، ويلاحظ ان الفنان جعله يبدو في قوة بدنينة منن خنلال ضنخامة الجسنم الا اننه تعمند فني 

فني  جعل اطرافه غير مكتملة .ومن الواضح ان الفنان يعالج موضنوع علاقنة الرجنل بنالمرأة ودور كنل منهمنا

ديمومة الجنس البشري ، الا انه هنا يسلط الضوء على جانب معنين يبنين فينه سنيطرة المنرأة علنى الرجنل ذي 

القوة والفحولة بالرغم من صنفات الرقنة والسنكون التني تحملهنا المنرأة ، وبالتنالي فهنو ربمنا يشنير النى بعنض 

مزيتننه مننع الشننكل الأنثننوي المننرأة صننفاتها كننالاغواء والمكننر للسننيطرة علننى الرجننل .بوجننود حيننوان الثننور ور
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والشكل النباتي الغصن ورمزيته طرح الفنان فكرته بهيئة  فنية معاصرة استحضر فيهنا الماضني  وفنق سنياق 

معاصر،ووظف هذه الرموز التاريخية بأتجاه فكرة العمل ليحقق بها قيمة جمالية ليس من خلال الشكل فحسب 

النحتي . فهو يحمل مفردات رمزية متوارثة لها عمقها الزماني ، تمثلت وانما بالبعد التاريخي لمفردات تكوينه 

بالإنسان والحيوان )الثور( والنبات )الغصن ( ، وارتبطت  كمفردات تكوينية لتمثيل خطناب تشنكيلي ذو نسنق 

ترابطي بين جميع أجزائه ، يستهدف المعنى الجنوهري للشنكل المطنروح عبنر رمنوزه الفنينة  ومنا تحيلنه منن 

 ني وتفسيرات ضمن دائرة التفسير والتأويل . معا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 ق.م 2080-2097( الملك اورنمو 19شكل )          

 

 

 

 

 (3أنموذج )

 اسم الفنان : طه وهيب

 اسم العمل :  الملك كوديا

 مادة العمل :  برونز

 سم x  15سم  35القياس     : 

 م 2000سنة  ارنجاز :

 

 

 

 

 

 

ة رجل في وضع الجلوس  يضم يديه الى صدره وهو يرتدي وزرة تحمل نقوش واشكال يمثل العمل شخصي    

يبندو العمنل كمحاكناة لشنكل  ىمنن الوهلنة الاولنوحروف قديمة ،وتستند اقدامه الى قاعدة غير منتظمة الشنكل .

ي وضنع ، وهو فن (20شكل )احد تماثيل كوديا امير لكش احد ملوك السومريين في الحضارة العراقية القديمة 

الجلوس ، حيث استعار الفنان من هذا التمثال الشكل العام له ووضعية الجلوس بشكل غير مباشنر و اعناد هنذا 
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الشكل بصياغة جديدة وفق رؤاه ومبتغاه الفنني ، كمنا اننه اسنتعار الرمنوز والنقنوش التني زيننت بهنا كثينر منن 

 التماثيل القديمة في الفن العراقي القديم .

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 
   

 2090تمثال كوديا  20شكل 

 

ان العمل النحتي لا يكرر تمثال كوديا وانما يستقي الفنان طنه وهينب مننه المعناني التعبيرينة التني حملهنا علنى 

مدى التاريخ والتي جسندت روحينة الانسنان ) شخصنية كودينا ( وجنوهره المخفني علنى قطعنة حجرينة صنلبة 

ي القنديم فني التعبينر عنن الحكمنة والقينادة والهندوء والتسنامح . لتكون شاهدا فنينا تشنكيلياً يلخنص الفكنر العراقن

ولعل الفنان اراد ان يظهنر فني عملنه هنذه الهيبنة والقنوة علنى الانسنان ، وهنو يحناكي شخصنية قيادينة تمينزت 

بالهدوء والسكون .يوجه طه  وهينب خطابنه التشنكيلي منن خنلال المنوروث الرافنديني وتنأثيره بنوعي المتلقني  

بعد جمالي تتكرس قيمه الجمالية بالوعي والمعرفنة  بشنكل تكويننه وعلاقتنه بالشنكل المسنتعارمنه ، واعتماده ك

 واستعاراته الرمزية وربط العلاقة بين الشكل الآني والشكل الرافديني القديم .

ثابتناً  ان شكل العمل يبدو  متزناً ومستقراً حيث يأخذ الجزء العلوي طابع الرشاقة في حين يكون الجزء السفلي

ككتلة تؤكد اسنتقرار العمنل . وتختفني فينه ملامنح  الشخصنية ، والتفاصنيل الدقيقنة تبندو متأكلنة  كمحاولنة منن 

الفنننان تأكينند قنندم عملننه النحتنني واعتبارهننا امتننداد لسننابقه الفنننان السننومري ، واللننون الرمننادي المخضننر يعننزز 

 الايحاء بقدم المادة .

ي بواسننطة قننراءة التننراث بنظننرة معاصننرة ، واعننادة صننياغة البعنند يطننرح العمننل فكننرة التواصننل مننع الماضنن

الرمزي للموروثات الرافدينية ضمن اطرها الجمالية ، حيث يتخذ العمل شنكلاً معاصنراً لا يخلنو منن البسناطة 

وعفويننة الخطننوط ، وهننو يثيننر المتلقنني بالنزعننة التعبيريننة التنني يحملهننا عننند مواجهننة العمننل وقننراءة محتننواه 

  الرمزي . 
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 (4أنموذج )

 اسم الفنان :عبد الكريم خليل

 اسم العمل :  المحارب

 مادة العمل : حجر المرمر

 سمx   10سم  40القياس     : 

 2002سنة ارنجاز : 

 

 

 

 

 

 

 

 

العمل يمثل هيئة رجل يرتندي زي المحناربين القندماء ونقشنت علنى ملابسنه النى الامنام منن الجنزء الاسنفل    

ف المسمارية وحددت داخل مستطيل . ويحمل الرجل بيده اليمنى ترس مدور عليه نجمة اشورية كتابة بالحرو

بشننكل بننارز وفنني يننده اليسننرى سننلاح ) بندقيننة ( . ويظهننر الرجننل بنندون الننرأس واجننزاء مننن الرقبننة ، حننذفت 

ة الرجنل من خلال زي الرجل ومنا يحملنه بيدينه ،نجند ان العمنل يمثنل شخصني بصورة قصدية من قبل الفنان .

المحارب ،وتظهر على الشخصية طابع القوة والثبات من خلال محاولة الفننان فني تضنخيم الارجنل ووضنعية 

الوقوف  . كما  يبدو واضحاً الاستعانة بالرموز الرافدينية المتمثلة بالترس الذي يحمل النجمة الاشنورية وزي 

فكرينة النى قنوة المحنارب الاشنوري النذي طالمنا المحارب والكتابة المنقوشة عليه ، كاستعارة رمزينة واحالنة 

 (.23( ،)22(، )21ارشكال )كان من الموضوعات المهمة في الفن العراقي القديم . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 23شكل                       تفصيل لمحارب  22شكل             النجمة الآشورية  21شكل              

 ق.م 858-823شلمنصر الثالث الملك م           ق . 800اشوري                   ق.م900في قطعة نحتية               

 

ان محاكاة شكل المحارب الاشوري لم يقتصر على هذه الرموز وانما تعنداه ليندخل ضنمن تفاصنيل العمنل فني 

قد حاول  النحات عبد ضخامة  الاطراف والنسب والتشريح في تمثيل الرجل ، ليحقق به بعداً تاريخياً وفنياً ، ف

الكريم محاكاة السمات الفنية في المنحوتة الاشورية وتحوينل قيمهنا الجمالينة لصنالح عملنه ، وتجسنيد الجنوهر 
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الفكري الكامن وراءه ، والتكوين الفني الذي كان الفنان القديم يستند عليه ، فهو يخلق خطاباً يتمنازج بنه القنديم 

قديم بصفاته وطابعه الجمالي والفكري من دون ان ينسى قواعد الاسنتعارة مع المعاصر ، حيث اراد ان ينقل ال

المثالية . فالعمل النحتي بالرغم من احالته للموضوعة التاريخينة وقربنه منن شنكل المحنارب الاشنوري الا اننه 

المعاصنر  ديمة وانما النى واقعننابروحية المعاصرة من خلال شكل البندقية الذي لا ينتمي الى الحقبة الق يحتفظ

هذا بالاضافة الى عدم وجود الراس الذي يجعله بعيداً عن التشخيص . فالمقصود هو تمثيل حالة معاصرة فني 

الكل الحضاري  الذي ينتمي اليه ويكون جزء من مكوناته ، والتعبير عنن موضنوع  )الحنرب ( يمتند بجنذوره 

بندقية قد تبدو شكليا من المتناقضات في العمل الى تاريخ وحضارة لها ثقلها في العالم. ان الترس الاشوري وال

الا انهنا كرمننوز تننأتي منسننجمة لتعبننر عننن الامتننداد الطبيعنني لحلقننات التطننور لهننذا الشخصننية بموروثهننا الفننني 

يقوم  النحات عبد الكريم خليل بأعادة انتاج تمثال المحارب الاشوري برؤيتنه وفلسنفته  والفكري والحضاري .

الماضي بالحاضر ، ويسترجع فيه موضوعة الحرب او المحارب ، والارتباط التناريخي الخاصة ، يرتبط فيه 

لها ومرجعياتها الفكرية والفنية ، ليخلق حالة ابداعية ذات قيم فنينة جمالينة عبنر الرمنوز الرافدينينة ومنا تحيلنه 

 من معاني فكرية تدخل ضمن مكونات مضمون العمل .

 

 

 (5أنموذج )

 

 عجمي اسم الفنان : محمود

 اسم العمل :  شكل اسطروي 

 مادة العمل :  طين مفخور

 سم x17.5سم 31القياس     : 

 2016سنة ارنجاز : 
 

 

  

 

 

 

 

     

يمثل العمل جسداً يمزج فني تكويننه بنين المنرأة والثنور وتظهنر المنرأة مجنردة منن بعنض المعنالم مثنل النرأس 

سناقين بشنكل مضنخم . وهنناك كلمنة )سنومر( محفنورة والأيدي والأقدام ، في حين يظهر الورك والفخنذين وال

 على احد الافخاذ بالحروف المسمارية . 

يحنناكي العمننل النحتنني تماثيننل وادي الرافنندين ، فنني وضننعية الجننذع الاماميننة ، ووضننعية الارجننل الجانبيننة  

 (.24شيكل ) كأستعارة شكلية لوضعية بعض المنحوتات التي تعود لحقبات تاريخينة منن الفنن العراقني القنديم 

ويظهرشكل الرأس وهو يمتزج في اعلى الجسد كرأس ثنور ليحتنل الجنزء العلنوي مننه  وهنو اسنتعارة اخنرى 

مستوحاة من الموروث الفكري القديم أيضاً، كرمز يدل على الذكورية والقوة و الفحولة بالاضافة الى الخصب 

 .(25شكل )، 

سياً في معظم اعمال الفنان محمنود عجمني  النحتينة ، فهنو العمل النحتي يعالج موضوعاً كاد يشكل محوراً اسا

يمثل ثنائية  المرأة والثور ، الذكورة والانوثة  ، ضمن علاقات مبنية على الاسنتعارات القديمنة ليحقنق  الفننان 
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،  مبدأ الانزياح في استعاراته الشكلية ، مستفيداً من الفكر المثيولوجي ليبتكر شكله الاسطوري المتحول الجديد

 اذ يقدم شكلاً غرائبياً يجمع بنيات مختلفة تشترك بالمرجع وتنسجم في تمثيل الفكرة ) الاخصاب ( .

ان استخدام الرموز من الفن الرافديني تحيل شكله النحتي النى الماضني وتعطينه بعنداً حضنارياً ، فهنو يسنتثمر 

لننك ننناتج عننن فهمننه لأثننر التننأريخ جماليننة الاشننكال القديمننة ومننن ثننم يقنندمها باسننلوب جدينند ومعاصننر، ولعننل ذ

وتعاشقات الحضارة بمفرداتها ، و اعتناقه لنروح الرمنز الرافنديني وتنويعاتنه ،  منع منا علينه منن تفهنم لمعننى 

 التعبير بلغة الطين ، وبساطة الخطوط والاشكال .

جم ببعنندها يحنناول الفنننان ان يعطنني قالبنناً يتناسننب مننع موضننوعه مننن خننلال مننادة )الطننين المفخننور ( التنني تنسنن

الزماني مع الرموز القديمة في عمله . وتعبر عن إنتمائه لأصول وتربة حضنارة العنراق القنديم ، فهنو يحناكي 

الفنان العراقي القديم الذي عبر بهذه المادة حسياً وفكرياً ، ويسنعى فني الإبقناء علنى سنمة حضنور الطنين علنى 

المائل الى حمرة مدغومنة منع لنون التنراب . ويعنزز  سجية وجوده في الطبيعة ، وتحقيق قيمة جمالية من لونه

شكله جماليا من خلال الحروف السنومرية المحفنورة علنى المنحوتنة لتقندم بعندا تاريخينا ينرتبط بقيمنة الحنرف 

والكتابة في حضارة العراق القديم وينسجم مع ما تعبنر عننه بقينة مفنردات العمنل ،  فضنلاً عنن البعند الجمنالي 

 ة اشكال هذه الحروف وتحريكها للمساحة الصقيلة في منتصف المنحوتة .  الذي يرتبط بجمالي

يعبر العمل عن جملة من العلاقات الانسانية المتداخلة من خلال تداخل جسد المنرأة منع ملامنح شنكل الحينوان 

 بدورها عن معنى سنر تواصنل الحيناة فني وعناء واحند يجمنع فينه النذكورة والانوثنة فني )الثور( ، والتي تعبر

شننكل درامنني يسننتمد قوامننه مننن عننوالم الاسننطورة فنني الفننن القننديم ، وتنننتظم فيننه الرمننوز التاريخيننة لتعبننر عننن 

 حضور التأريخ في العمل وبالتالي تحقق مقاصد جمالية. 

بالرغم منن وجنود الاسنتعارات الرمزينة التني اسنتحوذت علنى الشنكل العنام  للعمنل، الا ان الفننان  يقندم شنكلاً 

جماليته بفعل توظيف الرموز فيه ومنا تقدمنه منن ابعناد تاريخينة وجمالينة ،شنكل نحتني فينه منن  مبتكراً اكتسب

 الصفات ما يكفي لاثارة التساؤلات وتعدد القراءات عند المتلقين .
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 الفصل الرابع 

 نتائج البحث
 

 النتائج ومناقشتها:

شنننكلت الرمنننوز الرافدينينننة مفنننردة فاعلنننة ومنننؤثرة فننني اعمنننال النحنننات العراقننني المعاصنننر ، كونهنننا ـننن 1

نابعننة مننن عمننق المننوروث الحضنناري القننديم ، وبفعننل مننا تحيلننه منصننور واشننكال ذات قيمننة فنيننة ومعنننى 

بشنننكلين ، فحينننناً يسنننتخدم النحنننات اسنننتعارة الرمنننز وطرحنننه  بأسنننلوبه الخننناص ، معبنننر ،. وكنننان توظيفهنننا 

وحينننناً يسنننتخدم الرمنننز صنننريحاً ،كمنننا  ظهننننر فننني جمينننع النمننناذج ،اذ كنننان للمنننوروث الحضنننناري  دوراً 

 اساسياً  في اشباع مخيلته بالرموز وتوجيه دلالاتها في منجزه الفني .

رافدينينننة وفنننق رؤينننة فنينننة اعتمننندت علنننى مزاوجنننة تلنننك نظنننم النحنننات العراقننني المعاصنننر الرمنننوز الـننن 2

فننني جمينننع  الرمنننوز منننع مفنننردات تكويننننه النحتننني واخراجهنننا بشنننكل يعبنننرعن روح المعاصنننرة ، كمنننا ظهنننر

النحنننات العراقننني المعاصنننر بخبنننرة واسنننعة فننني تعاملنننه منننع الرمنننوز وتوظيفهنننا فننني  النمننناذج  . فقننند تمينننز

لرمنننز وجمعهنننا بالشنننكل النننذي يحنننافظ علنننى وحننندة العمنننل عملنننه الفنننني ، وتمكنننن منننن اسنننتيعاب  الإشنننارة وا

 ويحقق مضمونه الدلالي التعبيري والرمزي.

العراقننني  النحنننات جننناء تضنننمين الرمنننوز الرافدينينننة فننني العمنننل النحتننني  كتصنننرف واعننني منننن قبنننلـننن 3

الينننات التأوينننل الواسنننعة ،   المعاصنننر لاعطننناء الشنننكل معننننى ابعننند منننن دلالتنننه المباشنننرة وترحيلنننه باتجننناه

كنننان يننندعم ذلنننك بتجريننند الشنننكل أو المبالغنننة فننني حجمنننه أو تصنننغيره أو حنننذف أجنننزاء مننننه ، كمنننا  ظهنننر و

فنني جميننع النمنناذج . وبالتننالي فننان  نجنناح عملننه  فنني توظيننف الرمننز كننان بالاعتمنناد علننى اسننلوبه الخنناص 

 في طرح افكاره .

ل افكننناره بطريقنننة عبنننر النحنننات العراقننني المعاصنننرعن روح المجتمنننع بنننوعي وقصننندية، وحننناول إيصننناـننن 4

بتوظيننننف الرمننننوز الرافدينيننننة واستحضننننار الجانننننب الاجتمنننناعي والتنننناريخي الحضنننناري  رمزيننننة تعننننززت

فننني ان واحننند، كمنننا ظهنننر فننني جمينننع النمننناذج. فهنننو لنننم يكنننن بعينننداً عنننن بيئتنننه ومحيطنننه الاجتمننناعي فننني 

 استخدامه للرموز على الرغم من طرحه  أفكار متجددة تتناسب مع روح العصر . 

النحنننات العراقننني المعاصنننر القيمنننة الجمالينننة والتعبيرينننة فننني عملنننه النحتننني ، بتوظينننف الرمنننوز  ززعنننـننن 5

الرافدينينننة فينننه  ، والاسنننتفادة منننن أبعادهنننا الشنننكلية والفنينننة والتاريخينننة  ، إلنننى جاننننب دلالاتهنننا الرمزينننة . 

ع فكنننرة فهنننو لنننم يغفنننل تأثيرهنننا كوحننندة داعمنننة لابنننراز موضنننوعه ، وعمنننل علنننى طرحهنننا بشنننكل يتفنننق مننن

 العمل ومضمونه.
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