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 الصدؽ التصويري في شعر
 ىػ ( ٜٖٛيحيى بن ىذيل القرطبي الاندلسي ) ت 
 رافد جياد عبدالله م.د.

 جامعة بغداد
 كمية التربية ابف رشد لمعموـ الانسانية

 :  ممخصال
( مف القضايا النقدية الميمة التي تناوليا النقاد التشبيويعد الصدؽ التصويري )صدؽ 

العرب القدماء والمحدثيف ، الذي بدوره يكشؼ عف صدؽ الشاعر في تناولو لقضية مف 
قضايا الشعر الأندلسي ؛ ليرسـ لنا صورا تعبر عف اليوية الأندلسية ، فضلا عف ذلؾ 

ظيار الحقيقة الكمية ، والصدؽ اظيار القدرة الابداعية في تشكيؿ الصورة الشعرية، و  ا 
التصويري في صورة محسوسة تنـ عف خياؿ الشاعر وصدقو ، والحكـ عميو بمدى قدرتو 

 وبراعتو في رسـ تمؾ الصور، وقد درست ىذه القضية النقدية التصويرية عبر ما يأتي :
 ( .)صدؽ التشبيو مفيوـ الصدؽ التصويري تعريؼ الصدؽ لغة واصطلاحا . 

، صورة مدينة الزىراء ، بيع صورة الر ، صورة البرؽ ) البحث والتي تتضمف ما يأتي :محاور 
يعقبيا نتائج وخاتمة وقائمة  .(صورة الوداع ، صورة السراب ، صورة الخيؿ ، صورة الميؿ 

 المصادر والمراجع.
دؽ نقيض الكذب، ويقاؿ لمرجؿ الجواد والفرس الجواد : إنّو تعريؼ الصدؽ لغةً :  صدؽ الصّْ

وصدقَو قبؿ قولو مصَدقة  .(ٔ)لذو مَصْدَؽ أي صادؽ الجممة صَدَؽَ يَصدُؽُ وصِدقاً وتَصْداقاً 
ي ، ويقاؿ صدقتُ القوَـ أي قمت ليـ صدقاً، والمُصَدّْؽُ : الذ(ٕ)الحديث : أنبأهُ بالصدؽ

ادِقِينَ عَن صِدْقِيِمْ(())يُصَدّْقُؾَ في حديثؾ ومنو قولو تعالى   .(ٖ) لِيَسْأَلَ الصَّ
ىو قضية نقدية تقوـ عمى ضروب متعددة والذي بدوره يييئ الفيـ  الصدؽ اصطلاحاً :

فأحسف التشبييات ما )) .(ٗ)الثاقب لقبوؿ المحتوى والتجربة الشعرية التي يعبر عنيا الشاعر
احبو مثمو مشبياً بو إذا عُكس لـ ينتقض بؿ يكوف كؿُّ مشبو بصاحبو مثؿ صاحبو ويكوف ص

 .(٘) ((صورةً ومعنى
 ( :صدؽ التشبيومفيوم الصدؽ التصويري )

يعد الصدؽ التصويري مف القضايا النقدية الميمة التي شغمت فكر النقاد قديماً 
وحديثاً، وىو ما يتعمؽ بالتشبيو الذي يأتي بو الشاعر في تصويره لموصوؼ سواءً أكاف 
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حبيبة ، أـ ممدوحاً ، أـ مرثياً ، أـ طبيعة إذ إف التشبيو يعد )) مف أقدـ صور البياف، 
قاد مف ولذلؾ عده عدد مف البلاغييف والن .(ٙ) الى الفيـ والأذىاف (( ووسائؿ الخياؿ وأقربيا

الفنوف التي تمثؿ المرحمة الأولى مف التصوير الأدبي، والربط بيف الأشياء لتقريبيا ، أو 
والصدؽ التصويري قائـ في أصمو عمى الخياؿ  أو إضفاء مسحة مف الجماؿ.توضيحيا ، 

ظيار الصورة  كونو صفة أساسية في الشعر ولديو القدرة عمى الإبداع في العمؿ الفني وا 
الحقيقية في صورة محسوسة تمبي طموح المتمقي ، إذ إف)) حيوية الخياؿ تبدو في الابتكار 

وىو ما يسميو بػ وقد أشار ابف طباطبا إلى ىذا المفيوـ ،  .(ٚ) والخصوبة في التعبير((
يتعمد عمى الشاعر أف )، ف(ٛ)ر موطف مف كتابو( وىو ينص عميو في غي)صدؽ التشبيو
مختمفة روب . والتشبييات التي حددىا ابف طباطبا عمى ض(ٜ) (تشبيياتوفي  الصدؽ والوفؽَ 

تشبيو الشيء بالشيء صورة ومعنى، ومنيا تشبييو بو معنى، ومنيا تشبييو بو حركة فمنيا )
ٔ) (ومنيا تشبييو بو صوتاً وبطأً وسرعة، ومنيا تشبييو بو لوناً ،  فتمؾ الأنحاء التي  .(ٓ

فإذا اتفؽ في الشيء المشبو بالشيء اطبا ربما تمتزج بعضيا مع بعض ))ذكرىا ابف طب
ٔ) ((صاؼ قوي التشبيو وتأكد الصدؽ فيومعنياف أو ثلاثة معافٍ مف ىذه الأو  ٔ). 

عند ىذه الأنحاء ، بؿ رأى أف الشعر إذا )) تُضَمَّفَ صفاتٍ صادقةً  ولـ يقؼ ابف طباطبا
وتشبييات موافقة وأمثالًا مطابقة يصاب حقائقيا ويمطؼ في تقريب البعيد منيا، فيونسُ 
النافرَ الوحشي حتى يعود مألوفاً محبوباً، ويبعد المألوؼ المأنوس بو حتى يصير وحشياً 

ٔ) غريباً (( فالشعر إذا جاءت عبارتو مستحسنة وقائمة في النفوس والعقوؿ فإلييا ))  .(ٕ
يبتيج السامع لما يرد عميو مما قد عرفو طبعو، وقبمو فيموُ، فيثار بذلؾ ما كاف دفيناً ويبرز 
بو ما كاف مكنوناً فينكشؼ لمفيـ غطاؤه فيتمكف مف وجدانو بعد العناء في نشدانو أو تودع 

ٔ) وترتاح لصدؽ القوؿ فييا، وما أتت بو التجارب منيا ((حكمو تألفيا النفوس  ٖ) . 
مخص الدكتور إحساف عباس الموقؼ النقدي لابف طباطبا في قضية الصدؽ التصويري ، وي

إذ يقوؿ : )) ولكف ذلؾ ىو ابف طباطبا في نقده ... بحيث تكوف العممية الشعرية عملًا 
تأثيراً في الفيـ  –وىو الاعتداؿ  –عقمياً واعياً تماـ الوعي، ويعتبر التأثير مف قبؿ الجماؿ 

ذا كاف الاعتداؿ ميزة  –المذة التي تجدىا الحواس المختمفة في مدركاتيا عمى شكؿ لذة ك وا 
ىو الذي يييئ الفيـ  –عمى اختلاؼ مفيوماتيا  –لمجماؿ في الكياف الكمي فإف الصدؽ 

لقوؿ المحتوى والتجربة؛ ذلؾ موقؼ نقدي فيو شذوذ حتى عمى بعض مفيومات النقد 
وفي تكاممو سر انفراده بيف سائر المحاولات النقدية المعاصرة حينئذ. إلا أنو موقؼ متكامؿ، 
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)) (ٔ والشعر الأندلسي زاخر بالتشبييات التي تحتوي عمى مفيوـ الصدؽ، إذ إف  .(ٗ
النصوص المنتقاة في ىذا البحث قائمة عمى التشبيو، وعف طريؽ عممية التحميؿ النقدي 
نكشؼ عف الصدؽ التصويري الذي جاء بو الشاعر، فضلًا عف ذلؾ الكشؼ عف الأثر الذي 

قي )) يتتبع تفصيؿ الصفات عف طريؽ النظر في تركو الشاعر في المتمقي ، إذ إف المتم
ٔ) العناصر المشابية بيف المشبو والمشبو بو (( . فضلًا عف ذلؾ فإف الغرض مف التشبيو (٘

ىو )) تقريب صورة المشبو إلى ذىف المتمقي عف طريؽ التشبيو إذا كاف وجو الشبو في 
 المشبو بو أكثر وضوحاً وأظير أو كاف مقداره أعظـ، كتشبيو القموب القاسية بالحجارة ((

(ٔ ولـ يكتؼ التشبيو عند ىذا الحد ، بؿ تعداه إلى )) شحذ ذىف المتمقي وتحريؾ طاقتو  .(ٙ
استرضاء ذكائو لتوجيو عنايتو، حتى يتأمؿ ويتفكر ويصؿ الى إدراؾ المراد عف  الفكرية أو

ٔ) طريؽ التفكر (( ٚ). 
 البرؽ : المحور الأول :

يعد البرؽ ظاىرة مف الظواىر الكونية الطبيعية التي تناوليا الشعراء قديماً وحديثاً، فجاء    
الشعر منمقاً بممعانو، ووشحت السماء بشدة بياضو ولييبو وتبسـ الشعر بابتسامة البرؽ 
،وتألقو، ونضجو في أنامؿ الشعراء، وسعة خياليـ )) والبرؽ مف الأشياء التي حظيت 

عراء وقالوا عنو إنو يذىب جمباب الدجى، ويفضضو، وينفض سواد الظلاـ أو باىتماـ الش
ٔ) يكاد ينفضو، كما صوروه بالكؼ الخطيب التي تنبسط ثـ تنقبض (( . وفي ذلؾ يقوؿ (ٛ

 يحيى بف ىذيؿ : 
 برقاً يموحُ وتارةً يتسترُ              كمفتيا طول السياد فراقبتْ 
 رمحُ يقمبو عميو مغفرُ   وكأن ليمي فارس في كفو

 شعلٌ تطير ليا القموب وتذعرُ   تبدو لو شعب تطيرُ أماميا
ٔ)فكأنو فرس معار أشقرُ   عن قنص* السحاب وميضو فيروع ٜ) 

المطمع الذي وسـ بدأ الشاعر في رسـ صورة شاقة ومتعبة لمبرؽ وذلؾ يبيف مف خلاؿ 
الشاعر قولو بالكمؼ وطوؿ السياد، فجاء بعد ذلؾ الخياؿ ليدؽ ناقوس السَّحر بالمراقبة لبرؽ 
قد لاح في السماء، فيظير تارة ويختفي تارة أخرى في صورة لونية حركية ، إذ )) تعد 
 الحركة مف أحفؿ وسائؿ التشكيؿ لمصورة في الشعر الأندلسي، سواء أكانت حركة مادية

ٕ) تقاس بالخطوات والمسافات أـ كانت حركات درامية نفسية تسري في مسارب الصورة (( ٓ). 
ثـ يشرع الشاعر في الصورة التشبييية وىي صورة تشبيو الميؿ بالفارس الذي في كفو رمح ، 



 هـ 5419م /  2058                                                ) حزيران ( 521مجلة الآداب / العدد 

ٖٙ 

وعمى رأسو مغفر )) فالميؿ ربما يكوف ىو الموصوؼ بالمباشر وربما يكوف خمفية لموصوؼ 
ٕ) أو حدث (( . إذ تبدو لو شُعَبٌ تطير أمامو متفرقة ، فضلًا عف ذلؾ لو شُعَؿٌ تطير ليا (ٔ

رى لمبرؽ مبنية عمى الخياؿ في صورة القموب مف شدة الذعر. ثـ يرسـ لنا الشاعر صورة أخ
تشبييية ، إذ راعى فييا الموف والحركة ، فشبو البرؽ وىو يراوغ السحاب بوميضو، كأنو فرسٌ 
أشقر يحيد عف الطريؽ براكبو )) وقد اتخذت الحركة مع الموف في تجاوب بينيما داخؿ 

في إنطاؽ الصورة جمالياً الصورة التي يمثؿ الموف عمادىا في الشعر الأندلسي بعداً ميماً 
ٕ) ونفسياً؛ بما يأتي انعكاساً لحضارة تنبع مف بيئة طبيعية راقية (( ٕ). 

فنلاحظ كذلؾ أف الميؿ والبرؽ عنصراف قد اتحدا مف أجؿ اظيار الصورة عف طريؽ الخياؿ 
ٕ) والتشبيو ، فنرى )) اندماجو في البنية وتفاعمو مع السياؽ (( ٖ

قد أنتج صورة تعبر عف ( 
صدؽ الشاعر في وصفو،  إذ إف الأداة التي استعمميا الشاعر في رسـ صورتو )) تحمؿ 

وة ما يكفي بجعؿ التشبيو أسمى مف التشبيو بالكاؼ فمعيا تخطو معنى التخييؿ، فميا مف الق
ٕ) خطوة نحو التسوية بيف العنصريف الأساسييف (( فضلًا عف ذلؾ فإف استعماؿ الشاعر  .(ٗ

للألواف جاء مناسباً لمقتضى حاؿ الصورة فسواد الميؿ ووميض البرؽ وشقرة الفرس تعبر عف 
حالة نفسية يمكف تممسيا مف خلاؿ مطمع القصيدة إذ أف عمماء الموف يفسروف ذلؾ تفسيراً 

ىو عبارة عف نفي لموف، نفسياً فػ )) الموف الأسود مف أشد الألواف قتامة، وفي الحقيقة، 
والموف الأسود يمثؿ الحدود المطمقة التي بعدىا تتوقؼ الحياة ولذلؾ فيو يمثؿ فكرة العدـ 
والانطفاء، ... ، والموف الأبيض يمثؿ الصفحة العذراء التي لـ تملأىا القصة بعد، بينما 

ٕ) الأسود ىو النياية التي بعدىا لا يوجد شيء (( ٘). 
 الربيع : الثاني :المحور 

لقد تفنف الشعراء في وصؼ الربيع ولا يكاد شاعر مف الشعراء الأندلسييف إلا وشعره 
زاخر في تصوير ىذا المنظر الذي يسحر الناس ويستقطب المحبيف لمجموس في أحضاف 

مميماً ومثيراً  –ولـ يزؿ  –وروائحو ورياحو وريحانو )) كاف الربيع الرياض، يستنشقوف عبقو 
لخياؿ الشعراء في استيحاء مظاىر الجماؿ مف الطبيعة، ولقد برع شعراء الأندلس في الكشؼ 

ٕ) عف جماليا عف طريؽ صور تستوحي ألواف الزىور والنَّوريات في حضف الربيع (( فيذا  .(ٙ
 لأحاسيس والافتناف ، إذ يقوؿ :يحيى بف ىذيؿ يصبحنا الى عالـ ساحر مميء بالمشاعر وا

 بمحمة خضراء أفرغ حمَييا الػ
 

 ػذىبيّ صاغةُ قطرىا المسكوب 
 

 بسقت عمى شرؼ البلاد كأنما
 

 قامت الى ما تحتيا بخطيب 
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 والروض قد ألؼ الندى فكأنو
 

 عين توقؼ دمعيا لرقيب 
 

 متخالؼ الألوان يجمع شممو
 

 ريحان ريح صبا وريح جنوب 
 

 فكأنما الصفراء إذ تومي الى الػػ
 

ٕ)ػبيضاء صب جانح لحبيب  ٚ) 
 

( ف الواقع المحسوس )البَصَريالأبيات يرسـ صورة حقيقية يعبر فييا عفالشاعر في ىذه 
اتجاه محبوب قد أتى، وأي محبوب ؟ ذلؾ الذي تتطمع الناس إليو للإقامة في محلاتو 
الخضراء التي صاغيا ذلؾ القطر المسكوب عمى تمؾ الروضة بما فييا الورود المصوغة 

فقامت ىذه الورود والأزىار كأنيا خطيب في تمؾ بألواف تبدو كالحمي الذىبية المرصعة، 
الرياض فجاءت الصورة التشبييية لتحمؿ الطابع الإنساني )) وحقيقة أف الشاعر الأندلسي لـ 
نما كاف يتناوؿ المشاىد بخيالو ويشمميا  يكتؼ في وصؼ المشيد الطبيعي الذي يراه وا 

ٕ) برعايتو وعنايتو ليختمس ألطؼ صورة وأرؽ معنى (( . وىذه الرياض قد ألفت ذلؾ الندى (ٛ
تي توقفت عف البكاء لترقب ذلؾ الزائر الحبيب عمى نفوس المسكوب عمييا فشبيو بالعيف ال

الأندلسييف ، إذ إف الطبيعة تعد ملاذاً آمناً لمشعراء وغيرىـ ، ولـ لا و)) الطبيعة الأندلسية 
ٕ) مصدر إلياـ الشعراء والفيض الزاخر الذي يستمدوف منو أفكارىـ وموضوعاتيـ (( . فما (ٜ

كاف مف ىذا المنظر إلا أف يجني ثمار حضوره ، إذ تخالفت فيو الألواف وأصبح يجمع 
الريحاف والأزىار والأنيار، فذلؾ المنظر الطبيعي الذي رسمو الشاعر الشمؿ مف الريح و 

محط أنظار الجميع أصبح )) كالقاعدة أو العامؿ الكيميائي المساعد في القصيدة الأندلسية 
)) (ٖ ٓ

 فالزىرة الصفراء تشير إلى الزىرة البيضاء وكأنيا حبيبٌ صبّّ جانحٌ.( 
يقوؿ الدكتور حافظ المغربي )) يبدو أف الاستيلاؿ بالخضرة في وصؼ الرياض يعد 
نموذجاً لمتفاؤؿ عند الشاعر الأندلسي، فابف ىذيؿ يرى في محمتو الخضراء صائغاً يفرغ مف 
فنو عمى الروضة ألواف الزىور التي تبدو حمياً ذىبية مرصعة بمختمؼ الألواف، وفي صورة 

ض والندى ألفة، فيي لا تبكي لبكائو، بؿ إنيا عيف أوقفت دمعيا مترقبة جديدة يبدو بيف الرو 
مقدمة، إف القطر في جانبو الإيجابي ييدي الرياض زىوراً مختمفة الألواف يجمع شمميا حركة 
الريح المتدلمة العبقة لتقارب ريح الصبا والجنوب بمطفيما بيف زىور متحابة غزلة أبيضيا 

ٖ) الوجد ((حبيب وأصفرىا محب انحمو  ولذلؾ نجد أف )) الشاعر يتصرؼ في التشبيو  .(ٔ
ٖ) بيف مظاىر الطبيعة التي أحبيا الأندلسيوف (( ويربط يو في ىذه الأبيات . فجاء التشب(ٕ

ليعبر عف صدؽ الشاعر في وصفو لمربيع ، عبر رسـ صورة تحمؿ معاني الجدة والابتكار 
في التصوير والتي بدورىا حممت معاني الصدؽ مف دوف الأفراط والمبالغة والغمو، فضلًا 
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عف ذلؾ فإف ىذه الأبيات حممت معاني أخرى وذلؾ عف طريؽ تصوير الحركة والألواف  
عف ذلؾ فإف شعراء الأندلس قد أظيروا حبيـ الصادؽ لمطبيعة ولاسيما في موسـ فضلًا 

الربيع وبخاصة الزىور إذ إنيـ )) بحثوا مخمصيف عف أدؽ الأوصاؼ المتناىية ليا، دوف أف 
يقعوا في التحذلؽ الممموس، والزىور التي وصفوىا تختمؼ تماماً عف ذكرياتيـ المدرسية، 

ضفوه عمى صورىـ يدؿ عمى أنيـ قاموا بمشاىدتيـ عمى الطبيعة، ولـ والتحديد الدقيؽ الذي أ
ذا كانوا في صورىـ البلاغية اتخذوا مف المعادف النفيسة مادة  يستمدوىا مف ورؽ مرسوـ ، وا 
لتشبيياتيـ ... فإنيـ أيضاً لـ يقصروا في تشبيييا بالكائنات الإنسانية ... لقد كانت الزىور 

ٖ) لوف وعطر موضع افتناف الأدب الأندلسي ((حقِّا، بكؿ ما تثيره مف  ٖ). 
 مدينة الزىراء : :المحور الثالث 

تعد مدينة الزىراء مف المدف الأندلسية الجميمة، العظيمة القدر ،المتناىية في الجلالة 
ٖ)أطبؽ الناس عمى أنو لـ يُبفَ مثميا في الإسلاـ البتة والفخامة ، ف(ٗ قصر الزىراء )) ما  . وا 

دخؿ إليو قط أحد مف سائر البلاد النائية والنحؿ المختمفة مف ممؾ وارد ورسوؿ وافد وتاجر 
جيبذ وفي ىذه الطبقات مف الناس تكوف المعرفة والفطنة، إلا وكميـ قَطَعَ أنو لـ يرَ لو شبياً، 

الى الإندلس في تمؾ  بؿ لـ يسمع بو، بؿ لـ يتوىـ كوف مثمو حتى إنو أعجب ما يؤممو القطع
ٖ) العصور النظر إليو والتحدث عنو، والأخبار عف ىذا تتسع جداً والأدلة عميو تكثر (( ٘). 

ولقد )) كاف حظ ىذه المدينة مف الشعر زاىراً وزاخراً لما فييا مف الرياض النيرة والبرؾ 
العظيمة المحكمة الصنعة وحياض وتماثيؿ عجيبة الأشخاص لا تيتدي الأوىاـ إلى سبيؿ 

ٖ) استقصاء التعبير عنيا (( وذكر المؤرخ أبو مرواف بف حياف )) أف مباني قصر الزىراء  .(ٙ
ما بيف كبيرة وصغيرة وحاممة ومحمولة ... وأف مصاريع  اشتممت عمى أربعة آلاؼ سارية

أبوابيا صغارىا وكبارىا كانت تنيؼ عمى خمسة عشر ألؼ باب وكميا ممبسة بالحديد 
ٖ) والنحاس المموّه (( فكاف ليذا الصرح أثر في نفوس الشعراء ، فجاء الشعر بديعاً رائعاً  .(ٚ

 ومناسباً لتمؾ المدينة وليذا الصرح ، إذ يقوؿ يحيى بف ىذيؿ في الزىراء : 
 إذا اليبتو الشمس أرخػاىما نشرا  كأن حنػاياىا جناحا مصفؽ

 فباتت ىضيمات الحشا نحلا صفرا  الضنىكأنَّ سوارييا شكت فترة 
 يُعذبيا ىجراً ويقطعيا كبرا  كأنَّ الذي زان البياض نحورىا
 عذارى حجال رجمت لمما شقرا  كأنَّ النخيل الباسقات الى العلا
 متون نشاوى كمما اضطربت سُكرا  كأنَّ غصون الآس والريح بينيا
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ٖ)عشيقان لما استجمعا أظيرا خفرا  جنيَّ الجمنار ووردهكأنَّ  ٛ) 
صورتو مستعملًا لأداة نلاحظ في ىذه الأبيات أف الشاعر اتكأ عمى التشبيو لرسـ 

التشبيو ) كأف ( التي كررىا في بداية كؿ بيت مف أبياتو، فشبو تمؾ الحنايا بجناح مصفؽ، 
إذا طمعت عميو الشمس أرضتو ونشرتو، وشبو تمؾ السواري الياميات وقد أضنت وسقطت 
فباتت تمؾ السواري مكسورة مقيورة وقد نحمت واصفرت، ويشبو الذي كاف يزيف نحورىا 

البياض أخذ يعذبيا باليجر والقطيعة والكبر، وشبو النخيؿ الباسقة الشامخة العلا بعذارى ب
الحجاؿ التي ترجمت لمماً شقراً، وشبو غصوف زىرة الآس والريح تترنح بينيا منتشية 
ومضطربة بالسُّكر )) وخضرة النبات الداكنة أوحت الى الشعراء بصفات وتشبييات تسيطر 

وبخاصة أف الأوراؽ بيا تجاعيد كثيرة، مثؿ زنجي مجعد الشعر أو مموج  عمييا فكرة السواد
)) (ٖ وورده  –وىي زىرة الرماف  –ويشبو الشاعر في نياية المطاؼ جني زىرة الجمنار  .(ٜ

نلاحظ في ىذه الأبيات حجـ المعاناة  كأنيما عشيقاف كمما استجمعا وتقاربا ابتعدا ومنعا.
مف أنو بعث في شعره رسائؿ تعبر عف تصوير  والشعور بالأسى مف الشاعر عمى الرغـ

حاؿ مدينة الزىراء وما حؿَّ بيا، ذلؾ التصوير المعتـ الذي ملأ أرجاء تمؾ الصورة سواءً 
أكاف عمى مستوى الصورة التشبييية أـ عمى مستوى التصوير الموني الذي جنح بو إلى 

كانت  –ؿ أداة التشخيص ىنا ولنق –الطبيعة ، ليعبر عف مأساة مدينة و)) إف أداة التشبيو 
تكأة عمى زر كاميرا تنتقؿ بيف أرجاء جانب مف جوانب الطبيعة تصوره تصويراً لونياً يرسـ 

ٗ) عف طريؽ التشخيص حركة رتيبة (( إف الصدؽ التصويري الذي أتى بو الشاعر جاء  .(ٓ
عف طريؽ الأداة والموف والحركة التي أدت إلى رسـ ىذه الصورة المعتمة ونقمتو مف حيز إلى 

 آخر. 
 الميل : المحور الرابع :

يعد وصؼ الميؿ مظيراً مف مظاىر الطبيعة التي اتكأ عمييا الشعراء لبث أحزانيـ 
وشكواىـ وآلاميـ، فالشاعر يحدد مساره في الميؿ ليستميـ مف اليدوء والسكينة ما يحدث بو 
نفسو ، لينطمؽ بو إلى عالـ الخياؿ ؛ ليرسـ لنا صوراً تعبر عف الحالة النفسية التي تجوب 

نقتحـ ليؿ الشاعر يحيى بف ىذيؿ ، نرى صدؽ الشاعر في تصويره ليذه  مخيمتو، ونحف إذ
الظاىرة التي تعددت في الديواف الأندلسي، إذ إف الميؿ )) مارس سحراً عظيماً عمى الشعراء 
العرب، فلأف ىناؾ ذوقاً لا نستيطيع تفسير مصدره بدقة ، وثمة مختارات مف الميؿ العربية 

ٗ) عاً والأشد تواضعاً مف بدء الشعر ((تتضمف الشعراء الأروع إبدا  . إذ يقوؿ : (ٔ
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 لما تأوىت في ظممائو شابا  ليمي وفي أعلاه أنجموكأنَّ 
 فكرت فكر والبموى لمن خابا  شريكي في اليوى فإذا كأنَّ ليمي

ٗ)غيران سدَّ عمى معشوقتي بابا  كأنَّ ليمي وصبحي فيو محتجبُ  ٕ) 
نلاحظ في ىذه الأبيات أف الشاعر استيميا بأداة التشبيو ) كأفَّ ( ثـ طرح بعد ذلؾ 
ليمو الذي يعمو فيو تمؾ النجوـ والكواكب المضيئة لبث شكواه وتأوىو، حتى أنو مف كثر التأوه 

كّر أصابو الشيب ويكرر التشبيو في البيت الثاني ليصور لنا الميؿ وىو يشاطره اليوى فإذا ف
الشاعر فكّر اليوى والبموى تنزؿ عمى مف خاب فيو ، أما البيت الثالث فيكرر الشاعر الأداة 
والميؿ، ولكف ىذه المرة مع الصباح الذي احتجب في كنؼ الميؿ غيراف إذ سدَّ عمى معشوقتو 
ف الباب، فالميؿ )) شاعري بطبيعتو، فسرُّ الظلاـ العميؽ والضوء الكاشؼ ترسمو النجوـ يثيرا

 أحاسيس الشاعر وخيالو وفضلًا عف ذلؾ يجيء الميؿ دائماً شريكاً في الذكريات الغرامية ((

(ٗ وليس ىذا فحسب ، بؿ إفّ )) الاتحاد بيف قمب الشاعر وعقمو وبيف مظاىر الحياة في  .(ٖ
ٗ) السكوف والطبيعة (( ٗ

تكمف في المعاني والصور التي تطوؼ في مخيمة الشاعر بإحساس   )

فضلًا عف ذلؾ فإف إلحاح الشاعر بقولو ) كأف ليمي ( في  .مرىؼ وصورة صادقة معبرة 
تكسب الصورة رونقاً وجمالًا ، والسبب في ذلؾ ىو )) نقؿ مشاعر الكاتب أبياتو الثلاثة 

وعاطفتو الى القارئ أو يوضح لو حالة أو يبيف حقيقتو فالتشبيو لابد أف يكوف مقروناً 
ٗ)بالعاطفة (( ويقوؿ الدكتور محمد زكريا الزعيـ )) فلا يلاـ إذف إف شابت ذوائبو مف  .(٘

زفرات صبّ شجي، ىي جذوة نار أذكاىا الشوؽ وشرر جحيـ سعَّرىا الحنيف، فيو يزداد حنقاً 
يمو الظالـ؛ لأنو سجف صبحو في غيابة ظممات لا قرار ليا ، حتى لا يبدو لو وجو أو عمى ل

يتكشؼ لو ضياء، كأنو عاشؽ غيراف يمح عمى محبوبتو أف تقرَّ في خبائيا ضناً عمى 
محاسنيا أف تتطمع إلييا العيوف أو أف ترتفع إلييا الأنظار، فلا يبدو ليا حسف ولا تقع العيوف 

ٗ) اه ((عمى آثاره مف سن ياؿ إف الصدؽ التصويري الذي جاء بو الشاعر نابع مف الخ .(ٙ
الذي يستمد فكرتو مف الواقع المحسوس )) ولكنوُ لا يبقى في حدود الواقع الحسي ، بؿ يمتد 
إلى علاقات جديدة في الصورة الفنية الموحية التي تثير خياؿ المتمقي ، وتدفعو إلى 

ٗ) استحضار الصورة الذىنية المختزنة في الذاكرة لمواقع الحسي (( ٚ). 
 الخيل : المحور الخامس :

لقد كاف الخيؿ محط أنظار الشعراء منذ الجاىمية عبر مرّ العصور فقد نالت الخيؿ 
إعجاب الشعراء بما تحسب بيا مف ىيبة ، وكبرياء ، وجماؿ فراحوا ينعتونو ويتفنوف في 
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اب برسـ محاسنيا ، وتعداد صفاتيا المادية والمعنوية في وصفو ، معبريف بذلؾ عف الإعج
ٗ)صور بديعة ، ولوحات شعرية رائعة . )) وليس اىتماـ الأندلسييف بيا وليد بيئتيـ أو إبداع (ٛ

نما كانت العناية منصرفة إلييا منذ أقدـ مراحؿ الشعر العربي ... ولكف تجدد  مخيمتيـ وا 
ٗ)العناية بيا والترنـ بمفاخرىا لدليؿ تعشقيـ ليا وحبيـ إياىا (( ويعد شاعرنا يحيى بف  .(ٜ

 ىذيؿ مف الشعراء الذيف عنوا بالخيؿ وانصرفوا إلى وصفو وتبياف مفاخره إذ يقوؿ : 
 ألحانو وىي شتى نبيت قمقي  وماجن صوت معشوؽ إذا اجتمعت

 كأس مفتحة من خالص الورؽ  كأنَّ نغضَ عذاريو الى فمو
 ما كانتا في صفا ماء الى الزرؽ  كأنَّ عينيو من ياقوتتين إذا
 أو حاصب يتوقى برؽ منبعؽ  كأنما سرجو في ظير كاسرة
٘)ميس يُمحؽُ في ساؽ ولا عَػنَؽ ف  كأنما ىو محمول عمى أدب ٓ). 

يبدأ الشاعر أبياتو بصورة موسيقية، تحمؿ في طياتيا دلالة العشؽ ليذه الخيوؿ، 
فصوت الخيؿ وحمحمتو كأنيا صوت معشوؽ لو ألحاف تعزؼ في شتى مسالكيا، فنبيت تمؾ 
الحمحمة الجميمة قمؽ الشاعر ، إذ كاف لمخيؿ نوع مف الغناء التصويري في ىذه الموحة 

(٘ )) فالموسيقى إذف ىي القالب الذي يحفظ لمتجربة والتصوير الشعري نوعاً مف حفظ (ٔ
٘)لكياف الحقيقي الذي يستحؽ بو اسـ الشعر فكراً وحسِّا وتصويراً (( ا وليس ىذا فحسب،  .(ٕ

نما )) الشاعر العظيـ ىو الذي يوفؽ في فنو الى المعادلة بيف نسب العاطفة والفكر  وا 
والخياؿ والوزف، بحيث يجعؿ بينيما التجاوب الموسيقي الذي ينسجـ في القصيدة انسجاـ 

٘)النور والعطر واليواء في الزىرة الجميمة اليانعة (( ثـ يشبو الشاعر ىذه الخيؿ في  .(ٖ
مفتحة مف أخمص أنواع الفضة إذ حركتيا واضطرابيا وعذاريو مشدودة الى فمو كأنو كأس 

)) ظمت عيف الشاعر الأندلسي ترقب الطبيعة وتتسمع حركة ريحيا وتراقب حركة دوابيا 
وخيوليا حتى اختزنتيا في الذىف صوراً، نطؽ بيا شعره في تصوير مرئي محسوس، يكشؼ 

 واقة ((عف ىوية الروح الأندلسي الشاعر في احساسو بالجماؿ وحركة المعاني في النفس الذ

(٘ العينيف كأنيا ياقوتتاف صافيتاف  ثـ يتحوؿ الشاعر في الصورة التشبييية  الى تصوير .(ٗ
مف الماء الأزرؽ، إذ )) ارتبط الموف الأزرؽ كموف ىادئ يييـ في جو مف الرومانسية الحالمة 
بنماذج مف وصؼ الطبيعة عبر صور لونية رائعة تستجمي كؿ مباىج الجماؿ، وقد بير ىذا 

٘) الموف بصافئو الرعيؿ الأوؿ مف شعراء الأندلس (( . ثـ يصور الشاعر سرجو في ظير (٘
ؽ المنبعؽ منو المطر المتفجر ثـ يصور كاسرة لينة أو كريح حاصب يتوقى فيو ذلؾ البر 
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الشاعر سرعتو كأنو محموؿ عمى أدب فميس يمحؽ فيو ساؽ ولا عنؽ. ويرى الدكتور حازـ 
عبد الله خضر في تقديمو لمثؿ نماذج وصؼ الخيؿ أفَّ )) القصائد التي يزيد عدد أبياتيا 

التفصيؿ في المعاني عمى أربعة أبيات أو خمسة، نجد الشاعر يميؿ إلى البسط في القوؿ و 
التي يريد أف يسبغيا عمى الفرس مستوعباً الصفات الحسية والصفات المعنوية في مزج 

٘) مؤثر، وجميؿ تصوير معبر فيو قدر واضح مف الدقة وحسف الذوؽ وقوة التأثير (( ٙ) .
ولذلؾ فإف صدؽ التصوير في ىذه الأبيات كاف نابعاً مف الثقافة البيئية الأندلسية التي كانت 

لى المبالغة تارة أخرى.   تجنح في أغمب تشبيياتيا إلى الصدؽ تارة ، وا 
 السراب : ر السادس :المحو 

يعد وصؼ السراب مف الموضوعات التي تناوليا الشعراء في دواوينيـ إلا أنو لـ 
ب الذي يجري عمى وجو يحض بالاىتماـ الظاىر مف لدف الشعراء، يقوؿ ابف السكّْيت : السرا

٘)الأرض كأنو الماء وىو يكوف نصؼ النيار ، ويقوؿ أبو الييثـ : سمي السراب سراباً؛ لأنو (ٚ
٘)يسرب سُروباً أي يجري جرياً  وَالَّذِينَ كَفَرُوا أَعْمَالُيُمْ كَسَراَبٍ بِقِيعَةٍ . ومنو قولو تعالى : )) (ٛ

وَالمَّوُ سَرِيعُ  يَحْسَبُوُ الظَّمْآنُ مَاء حَتَّى إِذَا جَاءهُ لَمْ يَجِدْهُ شَيْئاً وَوَجَدَ المَّوَ عِندَهُ فَوَفَّاهُ حِسَابَوُ 
٘) (( الْحِسَابِ   . وفي السراب يقوؿ يحيى بف ىذيؿ : (ٜ

 ثملٌ يَميدُ بو الطريؽ المييع  متوسط جوز الفلاة كأنو
ٙ)تُقمعنزلت بو الحمرا* فما إن   وترى بيا جسم السراب كأنما ٓ) 

نلاحظ في ىذيف البيتيف أف الشاعر يصور السراب عمى صورة إنساف يتوسط 
الصحراء ، إذ يشبيو بالرجؿ الثمؿ الذي يتمايؿ في الطريؽ، والرؤية تتضح لجسـ السراب 
ويشبيو بالرجؿ الذي أصابتو الحمى فلا يستقر في مكانو. ويقوؿ الدكتور محمد زكريا الزعيـ 

ذا استوضحت السراب مف ب عيد تراءى لؾ ثملًا متطوحاً تضيؽ بو الأرض عمى رحبيا، )) وا 
وتميد بو عمى ميادىا وانبساطيا أو مدنفاً أخذه رسيس حمى لا تنكسر حدتيا ولا تيمد فورتيا 
برَّحتْ بو واشتدت عميو، فصار يتضور مف شبوبيا ويتمممؿ مف شدتيا ويضج مف رعدتيا 

ٙ) راشو مف الألـ ((فلا يستقر في مكانو مف الوجع ولا يثبت عمى ف ٔ). 
حولًا فنياً بارعاً عمى الرغـ ما جاء في إف ما جاء بو الشاعر يمثؿ في كينونتو ت

البيتيف مف مبالغة ، إلا أنيا لـ تكف مبالغة مفرطة ، إذ إنيا تقع ضمف حدود الواقع لمصدؽ 
التصويري ، فالحركة في ىذيف البيتيف واضحة سيطرت عمى رسـ الصورة سيطرة تامة ، 

مثؿ في حقيقتيا صورة فضلًا عف ذلؾ فإف الخياؿ التصويري لتشبيو السراب بالإنساف ي
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مبتكرة موشية بالطبيعة . إف العناصر التي تآزرت في ىذه الصورة تنبع مف خياؿ فذّ، ونفس 
عذب ، ويقوؿ الدكتور الزعيـ أيضاً )) ويجوز أف يعود الضمير في ) متوسط ( عمى رجؿ 
 يقطع جوز الصحراء وقد خذلو فصار يترنح كالثمؿ منيؾ القوى، محموؿ العرا، يئف مف

ٙ) التعب ويتأفؼُ مف الكلاؿ، ويتساقط مف الإعياء (( ٕ) . 
 الوداع : المحور السابع :

لحظة الوداع مف أشد المحظات تأثيراً في حياة الإنساف ؛ وذلؾ لما فيو مف تعمؽ 
اعتاد عميو وممتصؽ بو، فقد سطر الشعراء تمؾ المحظات المؤلمة في دواوينيـ، إذ إنيا أثرت 
في شعرىـ تأثيراً نفسياً يييج بو قرائحيـ، إف تصوير ىذه المحظة يتمركز عاطفياً في نفس 

ليس مف الغريب أف يصور الشاعر ىذه المحظات ، فالوداع وقفة ولوعة  الشاعر ، إذ إنو
ربما لـ ينج منيا شاعر مف الشعراء فمنيـ مف ودع الأىؿ ومنيـ مف ودع الأحبة . فشاعرنا 
يحيى بف ىذيؿ وقؼ وقفة لوداع الحبيبة تمؾ المحظة التي مف غير الممكف نسيانيا ؛ لأنيا 

 ولذلؾ يقوؿ :  متعمقة بالقمب تعمقاً فطرياً ،
وا كما مضت السيام فمم تعج  نحوي ركابيم ولم يتوقفوا  مرُّ

 نحوي كما مال القضيب الأىيؼ  ورأيت محبوبي فمال بجيده
 نشوان قد غمبت عميو القرقؼُ   حيران من وجل البكاء كأنو
ٙإلا مخالسة وعيري ترسؼُ   وعصيتُ إقدامي فما ودعتو ٖ

 
وا ( وكأنيا خرجت  تبدأ الرحمة مع الشاعر مف الوىمة الأولى ، فنلاحظ كممة ) مَرُّ
مف قمب الشاعر وفييا حرارة وحرقة ، ويدؿ عمى ذلؾ التشبيو الذي جاء بعدىا ) كما مضت 
السياـ ( فمـ تمر نحوه ركاب المحبوب ولـ تتوقؼ عنده، إذ إنيا مرت كما تمر السياـ مف 

ادة لدى الراحميف بالتوقؼ في محؿ ما، والشاعر قد رأى محبوبو ومالت ثقافيا ، إذ إف الع
نحوه بجيدىا كما ماؿ الغصف الرقيؽ الأىيؼ، وتتممكو الحيرة مف شدة البكاء والوجؿ، ويشبو 
الشاعر ىذه الحيرة بشارب الخمر الذي صار منتشيا بيا، وىنا جاءت لحظة الوداع وأي 

نما عيره كانت تمشي مشي لحظة ىذه ؟ لحظة وداع الخمسة ) خ فية ( وليس ىذا فحسب وا 
المقيد ، فكانت تمؾ المحظة ممثمة في صورة معبرة عف صدؽ الشاعر في لحظة الوداع إذ 

ف العاطفة بدوف صورة بدوف عاطفة فارغة (( ٙ) )) إف الصورة ىي وليدة العاطفة وا  ٗ). 
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 : الخاتمة
بد لو مف خاتمة ، فبعد ىذا المشوار  كؿ طريؽ لابد لو مف نياية ، وكؿ بحث لا

شعر يحيى بف ىذيؿ القرطبي الأندلسي( وتجوالنا في أحضاف الطبيعة ب )الأندلسي في رحا
 الأندلسية وبيف الموضوعات والتشبييات التي تناوليا شاعرنا ، تبيف لنا ما يأتي :  

ىذه الصورة ، إذ إف صورة البرؽ التي جاء بيا الشاعر تعبر عف الصدؽ العاطفي في رسـ 
ظمميا بالألواف حتى اختمطت عناصرىا لتعبر عف حالة نفسية فييا مف الحزف والألـ والمعاناة 

لقد تفنف الشاعر في رسـ صورة الربيع ، إذ أضفى عمى ىذه الصورة الماء والخضراء  .
والوجو الحسف ، لقد كانت ىذه العناصر متحدة لتعبر عف صدؽ الشاعر في رسـ ىذه 
الصورة ، إذ إنيا تزخر بالعاطفة الجياشة ، والأحاسيس المفعمة بالتفاؤؿ عبر رسـ تمؾ 

ولممدينة الزىراء  الموحة بمختمؼ الألواف ، إذ إنيا صورة مف صور الطبيعة الأندلسية .
الزاىرة صورة تعد مف أىـ محطات الشاعر في رسـ معمـ مف معالـ الحضارة الأندلسية التي 

تنبض بالحياة ، ويتغنى باسميا رمزا مف رموز الحضارة الأندلسية ، فجاءت كانت وما زالت 
ّـَ بيذه المدينة وبذاؾ القصر المنيؼ ،  الصورة ىنا لتعبر عف حزف عميؽ وصادؽ لما ألَ

 فكاف شعره رسائؿ تصويرية صادقة لواقع مُر تصؼ ذلؾ المعمـ الحضاري والعمراني .
عر مميئة بالحزف والأسى لمشوؽ الذي كاف يعتمي إف الصورة الميمية التي رسميا الشا

صدره ، الصورة بألوانيا وتعابيرىا صادقة فييا تكرار للأداة ، والصورة تعبر عف ألـ يختزف 
أما صورة الخيؿ فجاءت الموسيقى فييا لتعتمييا ، فضلا عف  في جلابيب روحو ونفسو .

لذي اتسـ بوشي صورة فرسو ، وكذلؾ ذلؾ الألواف ولا سيما الموف الأزرؽ ، الموف اليادئ ا
تآزرت فييا عناصر الطبيعة الأخرى التي حَرَّكت المياه الراكدة في نفس الشاعر، إذ إف 
الصدؽ التصويري في ىذه الموحة ليس غريبا عف الثقافة الاندلسية المفعمة بالذوؽ والروح 

لشاعر ، فضلا عف لمسراب دور في اظيار الصورة المبتكرة والطريفة في شعر ا والحس .
ذلؾ الصدؽ التعبيري والخياؿ الآخاذ لرسـ صورة مف صور الطبيعة بيذه الطريقة، فيي تعبر 

إف لموداع صورة مف صور الرحمة الأندلسية التي  عف خياؿ فذ لشاعر مف شعراء الأندلس .
الصورة تصور المحظات المؤلمة في الحياة الاجتماعية الأندلسية وتؤثر تأثيرا نفسيا في رسـ 

الشعرية مف لدف الشاعر ، إذ إنيا توضح الوقفة الأخيرة التي تكشؼ عف عمؽ صدؽ 
الشاعر في رسـ صورة الوداع ولا سيما وداع الحبيبة ، فجاءت لتعبر عف صدؽ التعمؽ 

 العاطفي لمحبيب بالمحبوب .



 هـ 5419م /  2058                                                ) حزيران ( 521مجلة الآداب / العدد 

ٗ٘ 

 ىوامش البحث : 
                                                           

 ىػ : مادة ) صدؽ (. ٗٔٗٔ، بيروت  ٖىػ ( ، دار صادر ، ط ٔٔٚلساف العرب ، لابف منظور ) ت  (ٔ)
 المصدر نفسو: مادة ) صدؽ ( .   (ٕ)
 .ٛسورة الأحزاب : الآية   (ٖ)
ىػػػ ( تحقيػػؽ : عبػػد العزيػػز ناصػػر المػػانع ، مكتبػػة ٕٕٖينظػػر: عيػػار الشػػعر ، لابػػف طباطبػػا العمػػوي ) ت (ٗ)

 . ٜٔ، القاىرة ) د.ت(:  الخانجي
 .ٙٔالمصدر نفسو :   (٘)
 .ٕٚـ : ٜ٘ٚٔ، ٔفنوف بلاغية ) البياف والبديع (، أحمد مطموب، دار البحوث العممية، ط  (ٙ)
بيػػربس، ترجمػػة: عبػػد الواحػػد لؤلػػؤة، دار  –ؿ  –ر   –التصػػوير والخيػػاؿ  –موسػػوعة المصػػطمح النقػػدي   (ٚ)

 .ٛٔـ : ٜٚٚٔالرشيد لنشر، وزارة الثقافة والفنوف، العراؽ، 
 .ٗٗٔ: ٖٜٛٔلبناف  –، بيروت  ٗتاريخ النقد الأدبي عند العرب ، د.إحساف عباس ، دار الثقافة ، ط  (ٛ)
 .ٜعيار الشعر :   (ٜ)
(ٔ  .ٕ٘المصدر نفسو :   (ٓ
(ٔ  .ٕ٘المصدر نفسو:   (ٔ
(ٔ  .ٕٕٓعيار الشعر :   (ٕ
(ٔ  . ٕٕٓالمصدر نفسو:   (ٖ
(ٔ  .ٙٗٔ – ٘ٗٔتاريخ النقد الأدب عند العرب :   (ٗ
(ٔ -ىػػػٙٔٗٔ، دمشػػؽ  ٔالبلاغػػة العربيػػة ، لعبػػد الػػرحمف بػػف حسػػف الميػػداني الدمشػػقي ، دار القمػػـ ، ط  (٘

 .ٖٔ/ٕـ : ٜٜٙٔ
(ٔ  . ٛٙٔ/ٕالمصدر نفسو :   (ٙ
(ٔ  .ٓٚٔ/ٕالمصدر نفسو:   (ٚ
(ٔ البيئة الأندلسػية وأثرىػا فػي الشػعر عصػر ممػوؾ الطوائػؼ ، لمػدكتور سػعد اسػماعيؿ شػمبي ، دار نيضػة   (ٛ

 .ٓٙٔـ : ٜٛٚٔ،  ٔمصر لمطبع والنشر ، ط
  ( ويروغ عن قبضوردت في كتاب التشبييات مف اشعار اىؿ الاندلس  : )ٖٖ . 

(ٔ ىػ ( د. حمدي منصور ، مجمػة مجمػع المغػة العربيػة  ٜٖٛما وصؿ الينا مف شعر يحيى بف ىذيؿ ) ت  (ٜ
 . ٖٚ/ ٔـ : ج ٕٕٓٓ -ىػ  ٕٕٗٔ(  ٚٚبدمشؽ ، مجمد )

(ٕ صػػورة المػػوف فػي الشػػعر الأندلسػػي دراسػػة دلاليػػة وفنيػة، الأسػػتاذ الػػدكتور حػػافظ المغربػػي، دار المناىػػؿ،   (ٓ
 .ٖٓٙـ : ٜٕٓٓ -ىػ ٜٕٗٔ، ٔط

(ٕ  .ٕٛٚاشريف المتحديف : معجـ المصطمحات الأدبية، إبراىيـ فتحي، المؤسسة العربية لمن  (ٔ
(ٕ  .ٖٓٙصورة الموف في الشعر الأندلسي :   (ٕ
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(ٕ مػػػف البنيويػػة الػػػى التشػػريحية قػػػراءة نقديػػة لنمػػػوذج إنسػػاني معاصػػػر، عبػػد الله محمػػػد الخطيئػػػة والتكفيػػر   (ٖ

 .ٙٔٔـ : ٜ٘ٛٔ، ٔالغذامي، ط
(ٕ تػػونس،  –خصػػائص الأسػػموب فػػي الشػػوقيات، محمػػد اليػػادي الطرابمسػػي، منشػػورات الجامعػػة التونسػػية   (ٗ

 .ٚٗٔـ : ٜٔٛٔ
(ٕ عػػداد : د. أنػػور ريػػاض عبػػد الػػرحيـ، دار حػػراء،   (٘ اختبػػار الألػػواف وقيػػاس الشخصػػية، لاشػػر، ترجمػػة وا 

 . ٖٚـ : ٜ٘ٛٔالمنيا، 
(ٕ  .ٕٔصورة الموف في الشعر الأندلسي :   (ٙ
(ٕ  . ٕٔ/  ٔما وصؿ الينا مف شعر يحيى بف ىذيؿ : ج  (ٚ
(ٕ كميػة الاداب لمعمػوـ الانسػانية  الغربة والحنيف في الشعر الأندلسي ، لمدكتورة فاطمة طحطػح ، منشػورات  (ٛ

 .ٖ٘ٗـ: ٖٜٜٔ،  ٔبالرباط ، مطبعة النجاح الجديدة ، الدار البيضاء ، ط
(ٕ  . ٖٗـ : ٜٚٛٔ -ىػ ٚٓٗٔ، ٔفي الشعر الأندلسي، الدكتور عدناف صالح مصطفى، دار الثقافة، ط (ٜ
(ٖ  -، بيػروت  ٘تاريخ الأدب الأندلسي عصر الطوائؼ والمرابطيف ،  د.إحساف عباس ، دار الثقافػة ، ط  (ٓ

 .ٖٕٓلبناف : 
(ٖ  .ٛٛصورة الموف في الشعر الأندلسي :   (ٔ
(ٖ  .ٜٗٔالبيئة الأندلسية :   (ٕ
(ٖ الشػػػعر الأندلسػػػي فػػػي عصػػػر الطوائػػػؼ، ىنػػػري بيػػػريس، ترجمػػػة : الػػػدكتور الطػػػاىر أحمػػػد مكػػػي، دار   (ٖ

 . ٓٚٔ – ٜٙٔـ : ٜٛٛٔ -ىػ ٛٓٗٔ، ٔالمعارؼ، ط
(ٖ الػػديف بػػف الخطيػػب ، لممقػػري ،  ينظػػر : نفػػح الطيػػب مػػف غصػػف الأنػػدلس الرطيػػب وذكػػر وزيرىػػا لسػػاف  (ٗ

 .ٖٙ٘/ٔلبناف  :  –، بيروت  ٘تحقيؽ : د.إحساف عباس ، دار صادر ، ط
(ٖ  .٘ٙ٘ – ٗٙ٘/ٔنفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب:   (٘
(ٖ  .٘ٙ٘/ٔالمصدر نفسو:   (ٙ
(ٖ بػراىيـ الأبيػاري، وعبػد   (ٚ أزىار الرياض فػي أخبػار القاضػي عيػاض، لممقػري، تحقيػؽ : مصػطفى السػقا، وا 

، نفػػح الطيػػب مػػف غصػػف ٕٛٙ/ٕـ : ٜٖٜٔ -ىػػػ ٖٛ٘ٔالعظػػيـ شػػمبي، مطبعػػة لجنػػة التػػأليؼ، القػػاىرة 
 .ٙٙ٘/ٔالأندلس الرطيب : 

(ٖ  .  ٜٖ/  ٔما وصؿ الينا مف شعر يحيى بف ىذيؿ : ج  (ٛ
(ٖ  .ٓ٘ٔالشعر في عصر الطوائؼ :   (ٜ
(ٗ  . ٖٛٔصورة الموف في الشعر الأندلسي :   (ٓ
(ٗ  . ٕٔٓالشعر الأندلسي في عصر الطوائؼ :   (ٔ
(ٗ  . ٕٗ/  ٔما وصؿ الينا مف شعر يحيى بف ىذيؿ : ج  (ٕ
(ٗ  .ٕٔٓالشعر الأندلسي في عصر الطوائؼ :   (ٖ
(ٗ  . ٜٕٔـ : ٜٜٙٔبة الأزىرية، البناء الفني لمصورة الأدبية في الشعر، د. عمي صبح، المكت  (ٗ
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(ٗ  . ٛ٘ٔـ : ٕٚٓٓمر الدسوقي، دار الفكر العربي، نشأة النثر الحديث وتطوره، ع  (٘
(ٗ    .ٕٗٓ – ٖٕٓالطبيعة في مرآة الشعر :  (ٙ
(ٗ وظيفة الصورة الفنيػة فػي القػرآف، عبػد السػلاـ أحمػد الراغػب، فصػمت لمدراسػات والترجمػة والنشػر، حمػب،  (ٚ

 .ٛٗـ : ٕٔٓٓ، ٔط
(ٗ ينظػػر : الطبيعػػة فػػي الشػػعر الجػػاىمي، د.نػػوري حمػػودي القيسػػي، عػػالـ الكتػػب، مكتبػػة النيضػػة العربيػػة،   (ٛ

 .٘ٔٔ – ٔٔٔـ : ٜٗٛٔ، ٕط
(ٗ السػػعيد، دار الرشػػيد لمنشػػر، د.ت :  الشػػعر فػػي عيػػد المػػرابطيف والموحػػديف بالأنػػدلس، د. محمػػد مجيػػد  (ٜ

ٔٗ٘ . 
(٘  . ٓٚٗ-ٜٙٗ/  ٖما وصؿ الينا مف شعر يحيى بف ىذيؿ: ج   (ٓ
(٘  .ٜٚينظر : صورة الموف في الشعر الأندلسي :   (ٔ
(٘  .ٖٛٙ:  المصدر نفسو  (ٕ
(٘  ـ : المقدمة ) ت (ٖٜٗٔديواف الينبوع، أحمد زكي أبي شادي، المطبعة السمفية،   (ٖ
(٘  . ٖٔٙصورة الموف في الشعر الأندلسي :   (ٗ
(٘  . ٕٗٔالمصدر نفسو :   (٘
(٘ وصػػؼ الحيػػواف فػػي الشػػعر الأندلسػػي، د. حػػازـ عبػػد الله خضػػر، دار الشػػؤوف الثقافيػػة العامػػة، بغػػداد،   (ٙ

 .ٜٜٔ – ٜٛٔـ : ٕٜٛٔ
(٘  لساف العرب : مادة ) سرب ( .  (ٚ
(٘  المصدر نفسو : مادة ) سرب (  (ٛ
(٘  . ٜٕسورة النور : الآية   (ٜ

  ) وردت في )ما وصؿ الينا مف شعر يحيػى بػف ىػذيؿ( ) الحمػرا ( وفػي كتػاب التشػبييات ) الحمػى
 عمما اف تخريج البيتيف مف لدف صاحب المجموع مف كتاب التشبييات .

(ٙ  . ٗٗ/  ٔما وصؿ الينا مف شعر يحيى بف ىذيؿ: ج  (ٓ
(ٙ ، دمشػػؽ، ٔلػػزعيـ، دار ابػػف القػػيـ، طالطبيعػػة فػػي مػػرآة الشػػعر، لوحػػات وفكػػر، الػػدكتور محمػػد زكريػػا ا  (ٔ

 .ٖٚ٘ـ : ٕٙٓٓ
(ٙ  .ٖٚ٘سو : المصدر نف  (ٕ
.   ٚٙٗ/  ٖما وصؿ الينا مف شعر يحيى بف ىذيؿ : ج ( ٔ)
(ٙ قضػػايا النقػػػد الأدبػػي بػػيف القػػديـ والحػػديث، د. محمػػػد زكػػي العشػػماوي، دار النيضػػة العربيػػة، بيػػػروت،   (ٗ

 . ٕٚـ : ٜٜٚٔ
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Research Summary  :  

The truthfulness of the figurative (truth of the analogy) of 

critical monetary issues dealt with by the ancient and modern Arab 

critics, which in turn reveals the sincerity of the poet in dealing with 

the issue of Andalusian poetry to draw us pictures expressing the 

identity of Andalusian and also to highlight the creative ability to form 

the poetic image and highlight the truth College and the sincerity of 

the image in a tangible image of the poet's imagination and honesty 

and judging by the extent of his ability and skill in the drawing of 

these images have studied this issue of monetary figurative through 

the following: 

Definition of honesty and language and terminology. 

the concept of graphic truth. 

Research axes that include the following: 

First: the image of lightning. 

Second: Spring image. 

Third: The image of the city of Zahra. 

Fourth: The image of the night. 

Fifth: The image of horses. 

Sixth: The mirage image. 

Seventh: The image of farewell. 

Followed by results and conclusion. 

 


